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           Для того, чтобы музыкальное произведение оказало 

желаемое воздействие на слушателя, оно должно быть исполнено 

в определенном темпе, соответствующем его характеру. 

Музыканты знают, что, несмотря на обозначения, которые 

находятся в нотах, не всегда удается установить истинный темп. В 

произведениях классиков метрономические обозначения 

отсутствуют, они появляются только в последних сочинениях 

Бетховена после изобретения метронома. Но и в дальнейшем не 

все композиторы стали обозначать темп цифрами, предпочитая 

чаще старые итальянские обозначения: adagio, andante, allegro и 

т.д. А каждому известно, как они неопределенны и как часто 

затрудняют исполнителя. Allegro у Баха медленнее, чем у 

позднейших композиторов, lento у Шопена имеет другое значение, 

не то, что у Бетховена.  Конечно, исполнитель должен принимать 

во внимание все обозначения, относящиеся к темпу, который 

имеется в нотах. В большинстве случаев они являются достаточным

ориентиром, но самым верным указателем остается самое 

музыкальное сочинение, его дух, характер и стиль. 

Музыкальная агогика включает все, что относится к скорости, с 

которой исполняется музыкальное произведение. Агогика – слово 

греческое, переводится как способ движения, темп, увод, 

унесение, следовательно, в это понятие входят всевозможные 

отклонения от основного темпа. Агогика является одним из средств

выразительности музыкального исполнения, заключающегося в 

кратковременных отклонениях от ровного темпа и строгого ритма 

при условии их сохранения в целом. Эти отклонения не меняют 

значения нот, образующих ритмический рисунок, и в нотной 

записи, как правило, не фиксируются. Отклонения могут идти в 

двух направлениях: к более медленным темпам – ritenuto, 



ritardando, allargando, и к более быстрым – accelerando, stringendo, 

agitato. А так же piu mosso, molto, meno mosso, non troppo, con 

moto. Внутрифразовое ускорение обычно уравновешивается 

последующим замедлением. Наиболее значительные звуки, 

важные по смыслу, могут подчеркиваться некоторым 

«оттягиванием». Агогика связана со всеми средствами 

выразительности музыкального произведения. Она зависит от 

жанра, характера сочинения, стиля композитора, 

индивидуальности исполнителя. Очень часто и музыкант и 

преподаватель полагается на внутреннее чутье и сам определяет 

степень различных отклонений от основного темпа, который 

предписывает композитор. 

         Каждый пианист должен изучить все агогические обозначения 

и не смешивать их с динамическими. Агогическое ударение (Хуго 

Риман, автор термина агогика, отмечает его знаком ^)предполагает

некоторое, часто едва заметное удлинение того звука, над которым

оно стоит. Этот звук нередко оказывается важнейшим в 

музыкальной фразе, тем звуком,  который в сущности получает и 

динамическое ударение. Многие композиторы не помечают 

агогических ударений, полагаясь на чутье исполнителя, если оно 

имеется, и еще и развито. Задача становится особенно  трудной и 

тонкой в пьесах, где отсутствуют обозначения каких бы то ни было 

изменений темпа. Абсолютный темп в музыке встречается так же 

редко, как и абсолютный ритм, подобный биению часов или 

метронома. Иногда у великих мастеров, музыкантов-художников 

можно услышать отклонения от темпа, едва заметные. И без 

развитого музыкального вкуса исполнитель не может открыть эти 

ничтожные на первый взгляд изменения, которые большинство 

музыкальных произведений не только допускают, но и требуют, и 

благодаря которым достигается подлинная художественная 

выразительность. Тут именно и заключается деликатнейшая задача

музыкального чутья: почувствовать те отклонении от темпа, 



которые в нотах не обозначены, но которые вытекают из самого 

характера сочинения, из его идейно-эмоционального содержания. 

Они принадлежат к истинным «тонкостям» исполнительского 

искусства. Как, в каких границах можно допускать их, чтобы не 

нарушить воли композитора, не выйти за рамки его стиля?

         Можно выделить некоторые случаи, при которых агогические 

отклонения, исполненные в характере стиля данного сочинения, 

вполне допустимы:

1. Всякий значительный или особо значительный звук музыкальной

фразы может иметь агогическое ударение, хотя бы едва заметное.

2. Каждая новая неожиданная гармония, как и всякий звук или 

аккорд, особо значительный в развитии сочинения 

«подготавливается», если предыдущее тактовое время чуть 

задержать. Очень часто новая гармония подготавливается 

небольшой паузой перед ней. Встречается в нотах и обозначение 

piano subito, которое обычно совпадает с появлением какого-то 

особенно важного звука и тем самым оправдывает эту подготовку.

3. Всякая новая тема другого характера также требует некоторой 

подготовки. Например, небольшое замедление, которое 

предшествует появлению темы более быстрого темпа.

4. Когда фраза или пассаж повторяются, они второй раз играются 

не только с другой силой, но и с другой выразительностью. А этой 

выразительности нельзя добиться без хотя бы мельчайших 

агогических изменений.

5. Известного отклонения от темпа – мельчайшего замедления или 

удлинения важнейших звуков требует и большинство модуляций. 

Без своевременного и точного возвращения к основному темпу все 

отклонения воспринимаются слушателями как дефект исполнения.



 6. Замедление в конце многих сочинений, как и при завершении 

важнейших частей принадлежат к тем отклонениям, которые 

подразумеваются сами собой. Нужно отметить, что замедление 

или ускорение во всех подобных случаях нужно делать постепенно 

и распространять до конца исполняемого отрывка или тактов

- важно распределить звук равномерно.  В этом случае замедление 

тоже усиливает эмоциональное ощущение и потому является 

выразительным средством исполнения. Исключение составляют 

концы фраз в заключении музыкального произведения, когда 

замедление ставит точку.

7. Исполнительские ремарки вроде espressivo, con sentimento,  

rubato и др. предоставляют преподавателю и ученику 

сравнительную свободу, следовательно, и возможность известного 

отклонения от предписанного темпа.

          Работа над темповым отклонением носит творческий 

характер, развивает ритмическую свободу, темповую 

координацию, чувство движения как неотъемлимую часть музыки, 

протекающую во времени , однако, любые отклонения от 

основного темпа оправданы только в том случае, если исполнитель

(ученик) умеет держать его. Таким образом, работая над 

агогическими оттенками, ученик привыкает осмысливать 

музыкальный текст с точки зрения структурного строения и логики 

его развития. Исполнение становится более продуманным.

Использованная литература: Андрей Стоянов «Искусство 

пианиста». 


