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Особенности работы концертмейстера в хоровом классе.

Концертмейстер хора – пианист, аккомпанирующий хоровому коллективу на
репетициях  и  концертах  под  руководством  дирижера,  при  необходимости
помогающий солистам и группам хора разучивать партии в процессе работы
над репертуаром.

Хор, как природный музыкальный инструмент, способен на разные оттенки
звука,  от  нежного  «пианиссимо»  до  мощного  «фортиссимо»,  оставаясь
вместе  с  тем  верным  своей  певческой  природе.  Профессиональный
концертмейстер,  аккомпанируя  хору,  всегда  должен  помнить  о  певческой
природе хорового звука, и даже исполняя произведения, где присутствуют
оттенки мощного «форте», никогда не переходить на форсированный звука.
Опытный  концертмейстер-пианист  всегда  стремиться  преодолеть  ударную
молоточковую природу своего инструмента, подражая хоровому звучанию.

Пианист-концертмейстер  в  процессе  работы  должен  овладеть  навыками
общения  с  младшим  и  старшим  детскими  хоровыми  коллективами.  Он
должен уметь показать хоровую партитуру на фортепиано, уметь задать хору
тон, понимать такие приемы, как цепное дыхание, активная дикция и другие.

Одним  из  главных  факторов,  отличающих  концертмейстера  хора  от
пианистов, аккомпанирующих солистам, является тот, что ему необходимо
постоянно следить за жестами дирижера во время исполнения, поэтому он
обязан знать  основы дирижерской техники (ауфтакт,  снятие звука,  жесты,
изображающие  штрихи  и  оттенки,  дирижерские  сетки  соответствующие
простым  и  сложным  размерам).  Показ  оттенков,  штрихов  и  других
выразительных средств во многом зависит от индивидуальности дирижера,
поэтому опыт работы с разными дирижерами очень важен.            

 На занятиях концертмейстеру иногда нужно проигрывать все или отдельные
голоса хоровой партитуры. Здесь не обойтись без хорошего чтения с листа,
умения совместить хоровую партитуру с аккомпанементом. Благодаря этим
умениям  концертмейстер  добивается  выразительности,  создавая  образец
исполнения  для  участников  хора.  При  первом  исполнении  хорового
сочинения на фортепиано пианист должен увлечь и заинтересовать хористов.
Ему  следует  точно  передать  авторский  музыкальный  текст,  создать
целостный художественный образ, при этом важно взять нужный темп, верно
распределить  кульминации,  агогику.  Играть  партитуру  нужно  так,  чтобы
максимально  приблизить  звучание  инструмента  к  хоровой  звучности.
Показывая  хоровую  партитуру,  концертмейстер  подчиняется  основным
вокально-хоровым законам (певучесть,  плавное голосоведение,  исполнение
цезур, штрихов, соблюдение цезур для взятия дыхания и т.д.) Это помогает
хористам точнее понять сущность нового произведения.



         В ходе учебного процесса могут возникать ситуации, когда дирижер
поручает концертмейстеру проводить занятия с отдельными группами хора.
И пианист  должен знать  и  учитывать  такие  моменты,  как  степень  знания
хористами музыкального материала,  особенности дыхания, интонационные
трудности сочинения и методы их преодоления, степень развития слуховых и
певческих данных хористов, их музыкального мышления, художественного
воображения.        

В  процессе  творческого  взаимодействия  с  хоровым  коллективом
концертмейстер участвует в разных видах общего ансамбля.

 1.Концертмейстер  выступает  непосредственно  в  роли  ансамблиста-
аккомпаниатора и является соратником и помощником дирижера в создании
музыкального образа, составляя единый ансамбль с хором.         

2.Нотный текст произведений для хора a caрpella не содержит фортепианную
партию,  но  предполагает  участие  пианиста,  когда  необходимо
иллюстрировать хоровую партитуру в процессе разучивания произведения.
Пианист  должен  владеть  навыками  чтения  хоровых  партитур  и  при  этом
добиваться,  чтобы звучание голосов в аккорде было равномерным по силе
звука. Исключением являются те моменты, когда в процессе работы должна
быть слышна особенно явно какая-либо партия.         

 3. Часто в репертуаре хоровых коллективов часто встречается нотный текст
произведений  в  сопровождении  клавирных  переложений  оркестра,  когда
фортепианное  переложение  призвано  имитировать  оркестровые  тембры  и
одновременно отвечать фортепианной специфике. Возникает символическое
ансамблевое  взаимодействие  хор-оркестр  через  тембровые  возможности
фортепиано. 

4.  Ансамбль  пианиста-концертмейстера  с  исполнительским  планом
дирижера,  с  его  смысловыми  устремлениями.  Обычно  удерживать
дирижерские  жесты  в  поле  своего  внимания  концертмейстеру  помогает
периферийное зрение, но наряду с этим во время исполнения произведений
часто встречаются ключевые моменты темповых отклонений, когда пианисту
необходимо  применять  технику  быстрых  зрительных  переключений  –
смотреть то на нотный текст, то на дирижера, контролируя при этом качество
своего ансамбля с хоровым звучанием.        

Хоровой дирижер отвечает прежде всего за качество звука, он участвует в
его  формировании,  а  «инструмент»,  голосовые  связки  певцов  слишком
деликатен,  и  жесты  дирижера  бывают  почти  незаметными,  особенно  в
момент рождения звука на piano. В этих случаях «точка» у дирижера бывает
почти  не  видна,  и  концертмейстерам  приходится  полагаться  на  свою
интуицию, буквально угадывать, когда должен возникнуть звук. Чем выше



класс дирижера, тем меньше он придерживается сетки, зачастую совсем не
«считает»,  он  управляет  звуком,  и  со  стороны  кажется,  что  вообще  не
дирижирует,  а  лишь  слушает  звук.  Концертмейстеру  приходится
сосредотачивать всю свою чуткость. Умение слушать и играть с партнером –
очень важная деталь профессионального мастерства пианиста. Далеко не все
хорошие  солисты  способны  успешно  играть  в  ансамбле.  При  совместном
музыкальном  исполнении  необходимы  в  одинаковой  степени  как  умение
увлечь партнера своим замыслом, так и умение увлечься замыслом партнера,
понять  его  намерения  и  принять  их;  испытывать  во  время исполнения не
только творческое переживание, но и творческое сопереживание, что отнюдь
не одно и то же 

Особенности работы концертмейстера на занятиях

 в  хоровом классе в ДМШ.

Среди  концертмейстерских  специализаций  деятельность  концертмейстера
хора  является  наиболее  трудоемкой.  Концертмейстер  хора  работает  с
солистами,  коллективом  и  его  группами.  Он  подчинен  не  столько
ансамблевым установкам и своим художественным находкам, сколько воле
дирижера-хормейстера,  мануальный язык которого концертмейстер должен
понимать  как  свой  собственный.  Поле  деятельности  концертмейстера  в
детском  хоровом  коллективе  очень  обширно  и  значимо.  К  нему
предъявляются  большие  требования:  обладание  хорошим  музыкальным
слухом, воображением, умение охватить образ и форму произведения.

 Концертмейстер  должен быть артистичным, быстро осваивать музыкальный
текст,  читать  3-х  строчную  и  4-х  строчную  партитуры,  читать  с  листа
фортепианную  партию  любой  сложности,  понимать  смысл  произведения,
играть аккомпанемент, ясно представляя партию солиста, владеть навыками
игры в  ансамбле,  читать  хоровые партитуры и транспонировать  их,  знать
основные  дирижерские  жесты  и  приемы,  знать  основы  вокала,  уметь  на
«слух» подобрать  мелодию и аккомпанемент,  импровизировать,  подбирать
гармоническую основу к теме в простой фактуре.

 Любое  хоровое  занятие  начинается  с  распевания,  направленного  на
формирование вокально-хоровых навыков,  правильной певческой позиции.
Концертмейстер на данном этапе работы является полноправным соратником
дирижера,  задает  нужный  темп  работы,  украшает  простые  упражнения
музыкальной  фактурой.  Нередко  концертмейстеру  приходится
самостоятельно  распевать  хористов,  при  этом  он  использует  те  распевки,
которые  дает  хору  педагог.  Здесь  пригодится  умение  транспонировать
мелодии в различные тональности, обладание навыком «слепой игры», так
как все внимание приходится на хор, а не на клавиатуру инструмента. 



Для правильного  прохождения произведения  очень важно,  чтобы хористы
привыкали  слушать  не  только  себя,  но  и  фортепианное  сопровождение,
чтобы  они  поняли,  что  партия  рояля  не  фон,  а  очень  важная  часть  той
музыки, которую они исполняют. Поэтому необходимо обращать внимание
на  некоторые  паузы,  гармонические  модуляции,  отдельные  аккорды,
интервалы,  объяснять  неожиданно  появляющиеся  знаки  альтерации  как  в
вокальной строчке, так и в аккомпанементе, ибо каждый из них имеет свое
музыкальное  назначение.  В  классной  работе  концертмейстер  может
произвольно изменять и облегчать трудные места,  чтобы не останавливать
движения  музыки.  Исполняя  же  произведения  в  концертном  зале,
концертмейстер  должен  создать  полноценную  звучность  аккомпанемента,
стремясь по возможности к оркестровой масштабности рояля.  Исполнение
фортепианной  партии  должно  напоминать  слушателям  оркестр  с  его
многоголосием и разнообразием тембров. Во время концертных выступлений
хора концертмейстер должен быть особенно внимателен и чуток. Учащиеся
от  волнения  могут  забыть  темп,  вовремя  не  вступить,  «сползти»  с
тональности.  В  случае  необходимости  концертмейстер  должен
компенсировать  темп,  настроение  и  характер,  где-то  незаметно  подыграть
мелодию.

 Но  все  эти  сугубо  профессиональные  задачи,  требующие  большого
внимания  и  сосредоточенности,  никоим  образом  не  должны  помешать
самому пианисту творчески участвовать в процессе исполнения. Он должен
быть  спокоен  и  собран,  передавать  свою  уверенность  и  настроение
партнерам. Умение быстро реагировать на различные неожиданности – одно
из необходимых качеств концертмейстера хорового класса. 

Важно  упомянуть  о  взаимоотношении  концертмейстера  и  дирижёра  при
работе с хором. Концертмейстеру постоянно требуется приспосабливаться к
творческой манере тех преподавателей, в классе которых он работает. Ведь
полноценный  творческий  союз  невозможен  без  сотворчества,  в  данном
случае сотворчества дирижер - концертмейстер - хоровой коллектив. 

Одна  из  тонкостей  концертмейстерского  мастерства  –  умение  видеть
боковым  зрением  руку  дирижера.  Это  важно  в  темповых  отклонениях  в
хоровых произведениях, когда пианисту приходится смотреть то в ноты, то
на  дирижера,  контролируя  при  этом качество  своего  ансамбля  с  хоровым
звучанием. Умение играть по «руке» дает возможность «идти» за дирижером,
ведя за собой весь хор. В этом случае, хор, дирижер и концертмейстер – это
единый ансамбль, опора которого лежит на плечах концертмейстера. 

Хоровое  произведение  часто  начинается  со  вступления,  которое  готовит
детей к исполнению. Поэтому вступление должно быть сыграно максимально
выразительно, сразу в нужном характере и темпе. Перед вступлением хора



желательно  уйти  на  diminuendo.  Обычно  все  вступления,  проигрыши  и
заключения играются в более яркой звучности, чем остальной музыкальный
материал.  Там,  где  вступает  хор можно взять  левую педаль.  Это поможет
лучшему балансу между хоровым звучанием и партией концертмейстера. Все
проигрыши  не  нужно  затягивать.  Их  нужно  играть  с  еще  большим
движением  к  началу  хоровой  партии.  Этот  прием  укрепляет  форму
произведения, создает непрерывное сквозное развитие, целостность хорового
произведения.

 Бывают ситуации, когда на выступлении фортепиано стоит вне видимости
дирижера  и  концертмейстеру  приходится  полагаться  только  на
профессиональную  чуткость,  интуитивно  угадывать  моменты  вступления,
снятия, агогику, темповые изменения. 

В  заключении  хочется  еще  раз  подчеркнуть,  что  концертмейстер  и  хор
представляют  собой  единое  целое,  успешная  деятельность  которого
возможна лишь при полном согласии и взаимопонимании. В музыкальном
творчестве общение возможно лишь при условии ясного и согласованного
понимания всеми исполнителями своей роли и умения подчинить частности
своего  исполнения достижению общей цели.  Таким образом,  чем прочнее
контакт пианиста и хора, чем дольше они общаются и работают вместе, тем
лучше,  выразительнее  и  успешнее  результаты  их  совместного  творчества,
выше их художественное мастерство.


