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ВВЕДЕНИЕ

Игра  на  музыкальном  инструменте  представляет  собой  один  из

сложнейших  видов  человеческой  деятельности,  который  требует  своей

реализации и высокую степень личностного развития в целом, и отлаженную

работу  психических  процессов  -  воли,  внимания,  ощущений,  восприятия,

мышления,  памяти,  воображения  и  безупречную  согласованность  тонких

физических  движений.  Высокого  художественного  результата  невозможно

достигнуть,  если учащийся не  владеет  техникой игровых движений,  через

которые  он  и  раскрывает  при  помощи  музыкального  инструмента  свои

мысли  и  чувства.  Поэтому,  вопрос  о  воспитании  и  развитии  технических

навыков  учащихся  актуален  на  разных  ступенях  обучения,  ведь  игра  на

аккордеоне – искусство практическое, требующее определённых технических

навыков. Техника аккордеониста, многие её виды настолько сложны, что без

специальной  многолетней  работы  овладеть  ею  невозможно.  Эта  работа

начинается  с  момента  первого  знакомства  с  инструментом.  Не  случайно

учиться на аккордеоне сейчас начинают с 6 – летнего возраста, что в первую

очередь связано с трудностями приобретения технических навыков. Поэтому

культура  работы  над  техникой  относится  к  наиболее  важным  вопросам

методики обучения игре на аккордеоне.

Целью начального обучения игре на инструменте является постепенное

введение ребенка в более узкий круг профессиональных навыков, сохраняя

при  этом  его  эмоциональную  увлеченность  музыкой. В  музыкально-

исполнительском искусстве технике отводится значительное место, в то же

время техника - не самоцель, а лишь средство воплощения художественного

содержания музыкального произведения.

Что же мы вкладываем в понятие "техника"? Техника - совокупность всех

средств,  при  помощи  которых  исполнитель  передает  музыкальный  смысл

произведения.  Высшее  проявление  технического  совершенства  в
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музыкально-исполнительском  искусстве,  равно  как  и  в  любой  сфере

человеческой деятельности, именуется мастерством.

Работу  по  развитию  исполнительской  техники  следует  проводить

систематически и целенаправленно.

Всю  технику  аккордеониста  можно  разделить  на  мелкую  (пальцевую)  и

крупную, а также на технику звукоизвлечения и игры мехом. То есть, все,

чем  занимается  исполнитель-аккордеонист,  начиная  с  прикосновения  к

клавише, есть техника.

Техники аккордеониста

1.1  Техника ведения меха

Мех – дыхание аккордеона,  его  легкие.  Теснейшим образом связано

музыкальное  дыхание,  выраженное  в  интонировании,  артикуляции,

фразировке,  динамике  с  дыханием  меха,  техникой  его  ведения.  Это  уже

давно известная истина. 

Формирование навыков ведения меха, их органичное использование в

художественном  материале  –  один  из  наиболее  наболевших  вопросов,

прежде  всего  в  обучении  начинающих  аккордеонистов.  Нередко  техника

ведения  меха  находится  на  низком  уровне,  что  сводится  лишь  к

примитивной, прямолинейной подаче воздуха на голоса баяна. Даже самое

непритязательное  исполнение  на  аккордеоне  обуславливает  двигательные

задачи,  требующие  определенных  навыков  работы  пальцев.  Мех  же  не

привлекает  к  себе  внимание  –  главное  нажать  клавишу в  нужном ритме.

Зачастую ученик уже неплохо ориентируется на клавиатурах, у него заметна

пальцевая активность, а владение мехом отстает.

Особенно актуальна проблема выразительности исполнения на тихих

звучностях, в нюансах пиано, где требуется наиболее сложное в техническом

отношении,  активное  управление  мехом.  Мельчайшие  градации  силы

натяжения меха на коротких отрезках музыкальной ткани, умение мгновенно
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остановить его и начать новое движение – все это в органичном сочетании с

движением пальцев создает основу мастерского владения звуком.

Именно в  игре  на  пиано  наиболее заметны технические  издержки в

технике ведения меха, так как звучание тотчас становится невыразительным -

музыка, аккордеон, исполнитель кажутся серыми, безликими, неживыми. Из

других,  наиболее  распространенных  недостатков  в  технике  ведения  меха

наиболее  заметны  в  начальный  период  обучения  такие,  как  широкая

амплитуда  его  ведения,  неумение  гасить  звук  на  коротких  длительностях,

отсутствие  постепенности  в  крещендо,  диминуэндо.  Низкий  технический

уровень  при  смене  направления  движения  меха  выражается  чаще  всего  в

больших  цезурах,  смене  на  звучащих  нотах,  перепадах  динамических

уровней. Рассмотрим вопросы техники ведения меха при филировке звука, а

также техники смены направления движения меха – разжим, сжим. Без этого

нельзя сыграть качественно даже самое простое упражнение или пьесу.

Их формирование рассмотрим в трех  взаимосвязанных направлениях

работы преподавателя:

1. Развитие слуха ученика.

2. Знание и рациональное использование конструктивно-акустических

возможностей баяна.

3.Технология  формирования  навыков  и  их  применение  в

художественном материале.

1.2 Техника ведения меха и филирование звука. 

Филирование  звука,  как  важнейшее  средство  выразительного

исполнения.  Каждый  педагог,  профессионально  работающий  над  звуком,

прекрасно  знает,  как  непросто  ученику  овладеть  даже  самыми

элементарными навыками техники звукоизвлечения на аккордеоне.

Успех  усилий  будет  зависеть  от  степени  развитости  слуховых

представлений ученика, активной работы слуха в процессе игры, от желания

воплотить воображаемое звучание в реальное максимально точно.  Именно
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такой характер работы слуха будет способствовать развитию двигательной

стороны навыка, установлению взаимосвязи слуха и моторики.

Все,  что  касается  меховедения,  не  следует  думать,  что  управления

мехом  происходит  на  интуитивном  уровне,  подчиняясь  слуховым

представлениям.  Важно  определить  степень  и  характер  контроля  над

двигательными ощущениями. Но чрезмерный контроль может быть не менее

вредным,  чем  игра,  пущенная  на  «самотек».  Только  последствия  будут

разными.  В  первом  случае  скованность,  неестественность  движений

(особенно у самых старательных учеников,  стремящихся точно выполнить

волю  педагога),  во  втором  –  необученность  ученика,  невладение

элементарными  навыками  меховедения.  Необходимо  обратить  внимание

ученика на ощущение степени натяжения меха, плавности его ведения при

филировании звука, на контакт левой руки с крышкой левого полукорпуса,

правильную траекторию ведения меха и рациональную посадку.

Исходными  пунктами  в  технологии  формирования  навыков

меховедения  являются:  посадка,  регулировка  ремней,  установка

инструмента.  Особо  обратить  внимание  на  регулировку  рабочего  ремня.

Слишком тесный ремень будет сковывать движения левой руки, свободный –

не позволит ученику выполнить качественно ни один из приемов, способов

управления мехом.

Правый наплечный ремень регулируется таким образом,  чтобы гриф

упирался во внутреннюю часть бедра правой ноги. Левый наплечный ремень

натягивается  после  того,  как  отрегулирован  правый,  и  положение  баяна

зафиксировано. От регулировки правого ремня зависит управление мехом на

разжим, левого – на устойчивость инструмента при игре на сжим. Следует

подобрать  стул,  который  соответствовал  бы  росту  ученика  (ноги  должны

быть  согнуты  в  коленях  под  прямым  углом).  Практическое  освоение

элементарных  навыков  меховедения  начинается  уже  на  первых  уроках.

Перед тем, как ученик впервые берет в руки аккордеон, педагог предлагает

ему представить,  что  в  левой  руке  у  него  карандаш,  которым он  должен
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провести  медленно  и  плавно  горизонтальную  прямую.  В  случае

необходимости  можно  проделать  несколько  раз,  пока  движение  не  будет

правильным. 

      Ведение меха осуществляется  левой рукой.  Мех при игре  движется

веерообразно  (рис.  10).  Это  облегчает  равномерную  подачу  воздуха,

необходимую  для  воспроизведения  хорошего  звука,  и  обеспечивает

устойчивое положение инструмента во время игры. Веерообразное ведение

адеха наиболее экономично, оно не требует больших усилий исполнителя.

Необходимо поупражняться в правильном ведении меха, пользуясь яри этом

воздушным  клапаном  или  извлекая  звуки  на  клавиатуре.

Аккордеон  не  должен  сдвигаться  вправо  при  сжиме  меха  и  влево  при

разжиме.

Не следует помогать ведению меха движением ног или корпуса тела.  Это

затрудняет управление мехом и отрицательно сказывается на качестве звука

и  технике  исполнения.

Способ ведения меха влияет на характер и силу звучания: плавное движение

дает ровный звук, а при рывках возникают «выкрики»; слабому движению

меха  соответствует  тихое  звучание,  интенсивному  —  громкое.
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Нередко  начинающие  аккордеонисты  вместо  равномерного,  постоянного

ведения меха тянут его лишь в моменты нажима па клавиши. В результате

образуются  резкие,  не  связанные  между  собой  звуки.  (Подобное  явление

происходит  и  тогда,  когда  ученик,  вместо  того  чтобы  спокойно,  плавно

нажимать  на  клавиши,  резко  толкает  их.)

Момент  перемены  направления  движения  меха  должен  быть  почти

незаметным для слуха. Недопустимо поддергивание меха перед сменой его

направления,  так  как  это  приводит  к  нежелательному  усилению

(«вспучиванию») звука, вроде набегающей волны.

Правильная  смена  меха  —  одно  из  важнейших  условий  грамотного

исполнения музыкальных произведений. Учащийся должен знать, не только

к а к менять мех, но и где лучше его сменить, чтобы не нарушить стройного

течения  мелодии.  Нельзя  менять  мех  на  одном  звуке,  даже  при

первоначальном разборе  пьесы.  Смена  меха  осуществляется,  как  правило,

между смысловыми отрезками произведения: фразами, предложениями. Чем

быстрее  темп,  тем  больший  смысловой  отрезок  (или  несколько  отрезков)

укладывается на движение меха в одну сторону («на один мех»). Например,

если при первоначальном разучивании произведения в замедленном темпе на

движение меха приходилась одна фраза, то в быстром темпе на «один мех»

можно  исполнить  две  фразы  и  более.

Не рекомендуется разводить и сводить мех до предела. Подвижную музыку

(например,  танцевального,  маршеобразного  характера)  удобнее  играть  на

«коротком»  мехе.  Произведения  медленного  темпа,  с  широкими  фразами

требуют  «длинного»  меха.  В  каждом  конкретном  случае  надо  искать

наилучший вариант смены движения меха в соответствии с содержанием и

характером_пьесы.

Нежелательна смена меха на лиге или в середине фразы. Однако, если всю

фразу нельзя исполнить на одно движение меха,  можно произвести смену

внутри фразы перед сильной долей такта, или перед акцентом, или в момент
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паузы.

     Учащийся  должен  научиться  ощущать  во  время  управления  мехом

границы  звучания  «а  разжим  и  сжим  и  регулировать  подачу  воздуха.

Предвидя нехватку воздуха на последние звуки, можно несколько умерить

динамику  внутри  фразы.  Если  же  снижение  динамики  противоречит

художественному  смыслу,  то  нужно  точнее  рассчитать  движение  меха  в

предыдущем отрезке,  а  может быть,  наметить новые или дополнительные

места  для  смены  движения  меха.

     В ряде случаев,  во избежание нехватки меха на сжим, целесообразно

начинать  исполнение  пьесы  при  частично  разведенном  мехе.

Мех по праву считается душою аккордеона. Умело пользуясь им, применяя

то контрастное сопоставление нюансов, то едва заметную филировку звука,

исполнитель  достигает  необходимого  характера  звучания  и  создает

требуемое настроение.

Меховые знаки

Знак J —разжим меха, знак L —сжим меха. Знак /I/I означает начало игры на

разжим  при  частично  разведенном  мехе.  Количество  «складок»  у  знака

указывает относительную величину подготовительного запаса.

Руки аккордеониста во время игры

      Конфигурация пальцев и кисти во время игры зависит от природного

строения рук. Каждый исполнитель должен использовать свою естественную

форму  пальцев.  Опустите  свободную  (расслабленную)  правую  руку.

Обратите внимание на форму пальцев и кисти. Не изменяя этой формы и
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сохраняя свободное состояние руки, приблизьте кисть к клавиатуре. Кончики

пальцев должны находиться ближе к черным клавишам. Расположение их у

края клавиатуры затрудняет движение 1-го (большого) пальца, особенно на

черных  клавишах.  Нельзя  прогибать  вовнутрь  ногтевые  фаланги.  (Это

обычно  происходит  от  чрезмерного  нажима  на  клавиши.)

     Упругость  клавиатуры невелика,  и  для  извлечения  звука  достаточно

легкого нажима на клавиши. Однако в процессе игры требуется постоянная

смена  активных  и  пассивных  действий  (нагрузок  и  разгрузок)  рук—

чередование  работы мышц с  их  относительным отдыхом.  Как  правило,  в

момент нагрузки правой руки происходит и более активное движение левой

—  натяжение,  нажим  или  рывок  мехом.

Ощущение  активных  и  пассивных  действий  рук  легко  выработать  на

простейших примерах:

Стрелками вниз указаны моменты нагрузки  руки;  пунктиром и стрелками

вверх  —  моменты  уменьшения  и  снятия  нагрузки.
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       Левая рука аккордеониста выполняет одновременно две функции: ведет

мех и исполняет свою партию. Длина ремня левой, части корпуса должна

позволять  руке  свободно  передвигаться  вдоль  всей  левой  клавиатуры.

Однако чрезмерно длинный ремень заставляет руку изгибаться в запястье;

длительная  игра  в  таком  положении  приводит  к  переутомлению  руки  и

болевым_ощущениям.

      Значительная высота кнопок левой клавиатуры позволяет исполнителю

регулировать глубину нажима и тем самым в известной степени изменять

силу звука.

     Извлечение первого звука на аккордеоне – событие для ученика. Очень

важно создать соответствующую значимости момента обстановку в классе.

Хорошо  в  нескольких  словах  рассказать  об  устройстве  аккордеона  в  его

части,  которая  связана  с  образованием  звука.  Должна  быть  тишина

(вспомним  замечательные  слова  Метнера  –  «вытягивать  звуки  слухом  из

глубочайшей  тишины»).  Таким  образом,  с  самого  начала   начинает

формироваться качество, необходимое для приобретения различных навыков

техники звукоизвлечения.

При  освоении  приемов  ведения  меха  лучше  не  отвлекать  внимание

ученика одновременно поставленными задачами для пальцев. Существенным

моментом  является  осознание  учеником  того  факта,  что  изменение

динамического уровня при игре на баяне зависит от характера ведения меха,

степени его натяжения, а не от плотности туше.

1.3 Техника звукоизвлечения

Звук  –  основное  средство  выразительности.  У

высококвалифицированных  музыкантов  даже  простые,  технически

несложные произведения звучат чрезвычайно привлекательно. Это результат

большой работы над культурой звука.
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Работа  над  звуком  разнообразна  и  специфична  для  каждого

инструмента. Так, например, на аккордеоне легко филировать звук, так как

инструмент  обладает  большим  запасом  воздуха  в  мехе,  однако  на  этом

инструменте нет возможности выделять разные по силе звуки аккорда.

Работа  над  звуком заключается  в  освоении  тембра,  динамики  и  штрихов.

Изменение тембра в аккордеонах осуществляется с помощью регистров. При

исполнении  кантиленных  произведений  необходимо  стремиться

максимально  приблизить  звучание  аккордеона  к  пению,  к  человеческому

голосу.

Одна  из  основных  сторон  работы  касается  технического  овладения

произведения. Условно можно выделить два основных типа задач.

Первый –  преодоление  трудностей,  не  связанных  с  подвижным  темпом

исполнения.

Второй –  область,  собственно  технической  работы,  подготавливающей

учащегося  в  овладении  не  только  нужным  характером  звучания,  но  и

быстрым темпом исполнения.

I. Упражнения для совершенствования техники гибкого
управления.

I.1. Техники гибкого управления мехом.

Приведем  в  качестве  примера  несколько  упражнений  для

совершенствования техники гибкого управления мехом.

Основная  задача  –  выработка  ощущений,  связанных  с  различными

режимами  (степенями)  натяжения  меха  и  получаемыми  в  зависимости  от

этого звуковыми результатами.

Упражнение № 1
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Упражнение играть: предварительно нажать клавишу, после чего медленно и

плавно  провести  мех.  Динамика  звука  ровная  и  по  возможности  тихая.

Особое внимание следует обратить на момент возникновения звучания (атаку

звука) – толчок и акцент недопустимы.

 

        Упражнение № 2

Звук постепенно удаляется (уходит) dim, либо приближается – cresc.

Слух ученика строго контролирует постепенное изменение динамики.

       Упражнение № 3

   < >  выполняется в пределах одного звука. Возможно

      Упражнение № 4

Отличается  от  упражнения  №  2   более  короткими  длительностями,  что

усложняет  задачу  филирования  звука,  так  как  на  коротком  временном

участке труднее ослабить натяжение меха.

В  художественном  материале  филирование  звука  на  коротких

длительностях  применяется  часто  в  самых  разнообразных  вариантах.  К

примеру,  в  завершающих  кадансы  звуках  умение  качественно  «погасить»

звук,  позволяет  не  только  рельефно  выявить  фразировочную  структуру

пьесы,  но и  добиться  гибкости,  пластичности  в  ее  произношении.  И если

доминанту в кадансе можно представить как вдох, то ее разрешение – тоника

может ассоциироваться с выдохом. Подобные сравнения,  метафоры, яркие

образные  ассоциации  мы  нередко  применяем  в  работе  над  звуком  с

учениками.  Разнообразные  сравнения,  термины,  понятия,  применяемые  в

педагогической  практике,  должны   адекватно  восприниматься  учеником,

стимулировать его волю, активность поиска.

Но главная  причина,  по  которой мы используем  такие  понятия:  как

степень натяжения меха, интенсивность его ведения, напряженный – более

точно  ориентируют  ученика  на  характер  предстоящих  действий.
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Параллельно слух контролирует  перемещение звука в  пространстве   -  его

«приближение, удаление», ровное звучание. 

Dim – ракета улетающая в космос, 

 Сresc - приближающийся военный духовой оркестр или поезд.

Помимо яркой в  образном отношении и точной в  плане технологии речи

педагога,  немалую  помощь  окажет  такая  форма  работы,  как  графическое

изображение динамики звука на бумаге:

 короткие (cresc),                   длинное (cresc), 

 (cresc и dim),              ровный звук,

длинное cresc  и короткое dim. 

Примеры  могут  быть  разными.  Однако  это  не  должно  стать  самоцелью,

важно уметь применять их на практике в пьесах.

Конкретные  художественные  задачи  определяют  выбор  технических

средств  (в  нашем  случае  динамика  звучания).  Как  раз  упражнения  дают

предварительное  формирование  технических  навыков.  В  предложенных

упражнениях  внимание  ученика  не  отвлекается  на  движение  пальцев,

художественные задачи - решается лишь технологическая проблема. И чем

успешнее ее удается решить, тем легче будет добиться ученику, как ровного

звучания,  так  и  постепенности  в  крещендо  и  диминуэндо  в  исполняемых

пьесах, достичь гибкости и пластичности звучания инструмента в целом.

2.2 Смена направления движения меха – разжим, сжим.

Важнейшее  значение  в  формировании  навыков  ведения  меха  имеет

воспитание навыков технической смены направления его движения.

Прежде всего – это различие при игре на сжим и разжим.
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Для маленьких начинающих аккордеонистов управление мехом связано

с  заметными  физическими  усилиями.  Происходит  это  из-за  веса  левого

полукорпуса. Благодаря положению инструмента, а он смещен влево и левый

полукорпус  находится  за  пределами  левой  ноги  аккордеониста,  играть  на

разжим легче,  чем  на  сжим.  Если  вытащить  левую руку  из-под  рабочего

ремня, нажав при этом на любую клавишу на правой клавиатуре, инструмент

будет  звучать,  так  как  будет  расходиться  мех  под  силой  тяжести  левого

полукорпуса. Данная особенность существенно облегчает выполнение такого

способа  ведения  меха,  как  рывок.  В  игре  начинающих  аккордеонистов

приходится наблюдать заметное различие в качестве выполнения различных

технических приемов при игре на разжим и сжим. Выравнивание уровней в

техническом развитии ученика при игре на разжим и сжим будет зависеть в

значительной  степени  от  того,  насколько  педагогу  удастся  развить  слух

ученика.  Слух  -   является  фундаментом  для  формирования  всех  навыков

техники звукоизвлечения. Вся работа может управляться, прежде всего, при

помощи  слуха.  Для  того,  чтобы  слух  был  «требовательным»,  можно

применить следующий метод: ученик осваивает какой-либо прием при игре

на разжим, добившись нужного звукового результата, он начинает осваивать

этот же прием, играя на сжим. Задача – добиться такого же звучания, как при

игре  на  разжим.  Любой  аккордеонист  без  особого  труда  может  на

собственном  опыте  убедиться,  насколько  проще  играть  на  разжим

маркатированные, акцентированные звуки,  sf т.е. выполнять такие способы,

как рывок. 

При игре на разжим меньше расход воздуха – клапаны притягиваются

воздухом  к  деке,   на  сжим  –  отталкиваются  (особенно  заметным  бывает

различие  при  игре  на  f).  Проставляя  смену  меха  в  пьесах  нужно  это

учитывать.

Устойчивость в посадке, естественность и непринужденность заметнее

при игре на разжим. Нередко приходится наблюдать смещение аккордеона

влево. Обратим внимание на такую особенность аккордеона, как различия в
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упругости хода клавиши. При игре на разжим  ход клавиши более упругий,

чем  при  игре  на  сжим.  На  разжим –  клапаны притягиваются  воздушным

потоком к  деке,  на  сжим – отталкиваются от  нее.  Эта  особенность  имеет

значение в формировании тонких ощущений туше и некоторых эпизодов, в

которых необходима быстрая и легкая пальцевая техника, играть на сжим.

Можно считать эту особенность игры на сжим -  достоинством, потому что

соблюдается один из технических принципов – экономичность движений.

Игра на сжим существенно снимает нагрузку в давлении правого ремня

на  плечо,  что  способствует  освобождению  правой  руки.  Известно,  что

натянутый  правый  ремень  стесняет  и  ограничивает  свободу  правой  руки.

Это  происходит  потому,  что  фактурная  нагрузка  на  правую руку  заметно

больше, чем на левую.

Требуя от ученика точного выполнения смены меха, педагог решает не

только  проблему  формирования  данного  навыка.  Насколько  увереннее

чувствует себя ученик в пьесе, с проставленной и выученной сменой меха.

Уверенность,  а  вместе  с  ней точность,  стабильность,  качественность  игры

объясняется тем, что при грамотно проставленной смене меха учитываются

как средства  выразительности (фразировка,  артикуляция,  динамика),  так  и

специфические различия игры на разжим и сжим, а также индивидуальные

особенности и уровень технического развития конкретного ученика, качество

инструмента,  на  котором он играет.  Не вызывает  сомнений тот  факт,  что

ученик, играющий, к примеру, какой-либо пассаж, каждый раз в одном и том

же направлении меха,  быстрее  и  прочнее  автоматизирует  его  исполнение,

чем тот, который не задумывается над проблемами, не проставляя мех.

Рассмотрим  применение  навыков  филирования  звука  и  смены

направлений движения меха – разжим, сжим.

Книппер, «Полюшко-поле».

Следует обратить внимание ученика на то, чтобы отрывистые аккорды

аккомпанемента не приводили к вздрагиванию корпуса баяна, рывкам меха,

что неизбежно нарушит плавное течение мелодического голоса. Желательно
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сыграть весь завершающий пьесу мотив на одном движении меха  - сжиме.

Если такой возможности нет, то мех сменить перед последним «соль», что

позволит сохранить естественность в артикуляции мотива. Важно добиться

постепенности филировки, полного растворения звука в тишине. Завершение

звучания  выполняется  при  помощи  остановки  меха,  после  чего  следует

плавное снятие пальцев (меховая артикуляция).

 В «Менуэте» Баха строение хорическое,  что делает  целесообразной

смену меха  между мотивами.  При такой смене меха подчеркиваются как

фразировочные  моменты,  так  и  опорные  доли.  Важно  добиться  ровной

динамики при натянутом мехе. Филирование мехом здесь минимальное на

завершающих мотивы звуках си b и ре.  

 В развитии художественно-технических навыков игры на аккордеоне

главное  не  только  пальцевая  ловкость,  а  убедительная  передача

художественного замысла композитора в произведении. Но именно для этого

и необходимо владеть достаточным запасом технических средств. К таковым

относятся:

1.  овладение  технологией  игры  на  аккордеоне  (постановка,  освоение

клавиатур, аппликатурные навыки, навыки ведения меха)

2.  постижение  логики  музыкального  произведения  и  эмоциональное

переживание его  содержания (музыкальное мышление,  музыкальный слух,

навык овладения фразировкой, выразительными средствами – динамикой и

штрихами, средствами артикуляции – туше и приёмы игры мехом). И чем

этот  запас  богаче,  тем  реальнее  возможность  наиболее  полной  передачи

музыкального содержания исполняемой музыки.

Педагог  должен  осознать,  что  реализация  широких  возможностей

аккордеона  может  быть  осуществлена  только  путём  настойчивого

преодоления художественных и технических трудностей.
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Данная работа это попытка просто и ясно сформулировать основные

требования как по технике ведения меха, так и по отдельным постановочным

моментам. Дети в процессе игры не видят себя со стороны, поэтому говорить

ребенку о недостатках в постановке или технике меховедения без наглядного

показа  очень  трудно. При  работе  полезно  применять  метод

вариантов. Варианты  «освежают»  внимание  и  в  какой-то  степени

предохраняют  его  от  однообразного  механического  повторения.  Их  надо

придумывать,  исходя  из  конкретных  задач,  из  степени  подготовленности

учащихся и технических возможностей инструмента.

Высокая  техника  игры  имеет  огромное  значение  для  музыканта-

исполнителя,  о  чем  свидетельствует  опыт  лучших  мастеров

исполнительского искусства.

Ни  один  выдающийся  исполнитель-инструменталист  не  достиг  бы  такого

совершенного  мастерства  и  убедительности  в  исполнении,  не  мог  бы  так

глубоко  волновать,  восхищать  слушателя,  если  бы  не  уделял  должного

внимания развитию своих технических возможностей.

Если бы мастера не владели совершенной техникой, их способности и

музыкальные  возможности  нечем  было  бы  реализовать.  Это  относится  в

одинаковой мере к музыканту-исполнителю любой специальности, а значит и

к аккордеонисту.

Различны только пути формирования исполнительских навыков.

Одна  из  главных  задач  педагога  –  привить  ученику  самостоятельность

мышления,  методов  работы,  самопознания  и  умения  добиваться  цели,

которые называют зрелостью, порогом, за которым начинается мастерство.
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