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Пояснительная записка

Художественный образ-

форма мышления в искусстве.

Главный  смысл  художественного  образа-

жизненная правда.

В первую очередь [Л. Николаев]

Добивался предельной осмысленности

С. Савшинский. 

Настоящая работа представляет собой попытку помочь преподавателям

в игре на баяне, аккордеоне, в решении некоторых методических вопросов и

ряда  задач,  на  которых  более  всего  сосредотачивается  внимание

преподавателя в процессе практической работы. 

Для  того,чтобы  сыграть  музыкальное  произведение  так,  как  оно

задумано автором, необходимо не только понимать характер произведения,

разбираться в его форме и содержании, но и знать кратчайшие пути к его

изучению,  то  есть  методы  работы  над  произведением  в  целом  и  его

характерными особенностями в отдельности. 

Рассматривая задачу, как наполнить смыслом процесс работы и развить

длительную  концентрацию  внимания  ребенка,  следует  остановиться  на

одном из главных условий, одинаково необходимом для всех без исключения

школ,  систем,  методов  обучения  в  музыке;   это  условие  как  бы

«перебрасывает мост» между музыкальным развитием ученика и практикой

работы  за  инструментом;  оно  помогает  донести  яркое  ощущение

музыкального  образа  до  конечного  этапа  исполнения,  не  растрачивая  в

длинной дороге разучивание силы, настроения, интереса, без которых крайне
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затруднительно  приобретение  любых  музыкальных  навыков.  Это  условие

заключается в том, чтобы научить разбирать музыку и научить разучиванию.

Ведь что такое разбор? Это первое знакомство, первое впечатление, первые

ощущения (причем непосредственно). Очень важно, чтобы оно пробуждало

интерес,  а  не  гасило  его.  Можно  сказать,  что  в  правильном  разборе

заключено  не  менее  половины  всей  работы  над  произведением,  причем

половины, очень важной для всего остального процесса разучивания.  Точно

так же в неправильном разборе возникают те трудности, в борьбе с которыми

в  дальнейшем  бесполезно  растрачиваются  время  и  силы  ученика  и

преподавателя.  На  таких  уроках  иногда  создается  обманчивая  видимость

полезной  и  активной  работы.  Чем  опытнее  преподаватель,  тем  большее

значение он предает навыкам разбора. Он знает, что недостаточное внимание

к разбору и преждевременная самостоятельность ученика в этой области в

большинстве случаев замедляют и затрудняют дальнейшую работу.

Цель  методической  работы -  дать  характеристику  основным

принципам работы над музыкальным произведением.

Работа включает пояснительную записку и основную часть, состоящую

из 5 разделов:

 Искусство как форма отражения действительности;

 Основные проблемы работы над музыкальным произведением;

 Этапы работы над музыкальным произведением 

 Накопления и повторения репертуара, как методы и способствующие

формированию  качества  исполнения   выученных  пьес,

исполнительских навыков;

 Эстрадное волнение.

Так же к разработке прилагается список используемой литературы.
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Раздел 1. Искусство, как форма отражения действительности

Музыкальное произведение - это обобщенное представление, результат

творческой мысли композитора. 

Искусство  -  одна  из  форм отражения действительности,  с  помощью

которой люди выражают свое отношение к ней.  Если искусство отражает

действительность,  то  через  искусство  мы познаём  действительность,  но  в

понимании художника. 

Художественный образ  -  форма мышления в  искусстве.  С  помощью

художественного  образа  можно  отразить  и  выразить  любое  явление

действительности  (картины  природы,  характер,  деятельность).  Главный

смысл художественного образа - жизненная правда. Каждый вид искусства -

это форма отображения образов.

 Музыка  -  один  из  видов  искусства,  который  отражает

действительность звуковых художественных образов. Поэтому звук - основа

музыкальной  выразительности.  Звук  сравнивают  с  речевой  интонацией.

Только  слово  имеет  конкретность,  а  в  звуке  надо  разобраться,  поэтому

существует понятие - звуковая интонация.          Б. Асафьев назвал музыку

«искусством  интонированного  смысла».  Особенность  музыкального

искусства в том, что между композитором и слушателем существует связь.

Композитор  создает  идеальную  модель  своего  отношения  к

действительности,  символизирует ее нотной записи,  а  это -  информация о

художественном  образе.  Исполнитель,  имея   нотную  запись,  обязан

расшифровать эту запись и озвучить -  это второе рождение произведения.

Слушатель воспринимает музыкальный образ, получая музыкальный заряд.

Роль исполнителя в этой цепочке очень велика: чем шире эрудиция, техника,

музыкальность, тем сильнее раскрывается образ.
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Раздел 2.  Основные проблемы работы над музыкальным

произведением

Работа  над  музыкальным  произведением  -  это  основной  стержень

формирования музыканта. Ему необходимо знать, что составляет содержание

этой работы, и в какой форме она отражается.

Существует  две  основные  проблемы  работы  над  музыкальным

произведением: 

1. Соотношение художественного образа и технического приема;

2. Соотношение художественного образа и знака.

В первом случае заблуждение педагога состоит в том, что в начале,  он

работает над техникой, а затем над художественным замыслом произведения.

На самом деле, важен в начале художественный образ, а затем технические

приемы.  А.  Д.  Артоболевская  отмечает,  что  необходимо  двигаться  «от

музыки к технике, но не наоборот». 

Во втором случае наиболее часто смешивается понятие образ и знак,

передающие лишь некоторую информацию об образе. Нотный текст является

носителем образа, средством хранения и  передачи ему - исполнителю. Все

обозначения - условные и требуют расшифровки, поэтому исполнитель не

должен ставить знак равенства между художественным образом и нотным

текстом. Иначе можно сказать: «Если я сыграл текст, то значит, что я сыграл

произведение».  Нотный  текст,  не  единственный  источник  информации,

нужны  сведения  о  композиторе,  эпохе,  обширные  знания  о  музыке,

воображение, чтобы понять и почувствовать произведение.

Таким  образом,  художественный  образ  первичен,  а  знак  вторичен.

Иначе можно сказать, что все идет не от текста, а от чувства. Э. Арсерли по

этому поводу сказал:  «Интерпретатор  должен исходить  не  от  текста,  а  от

чувства, скрытого в тексте, которое следует открыть путем изучения текста».
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Г.  Г.  Нейгауз  так  же  отмечает:  «Что  же  такое  художественный  образ

музыкального  произведения,  если  это  не  сама  музыка,  живая  звуковая

материя,  музыкальная  речь  с  закономерностями,  ее  составными  частями,

именуемым мелодией,  гармонией, полифонией и так далее, с определенным

формальным строением, эмоциональным и поэтическим содержанием?».

Сколько раз я слышала, как ученики, не прошедшие настоящий музыкальной

и художественной школы, то есть не получившие эстетического воспитания,

музыкально  малоразвитые,  пытались  передать  сочинения  великих

композиторов. Музыкальная речь им было неясна, вместо речи получалось

бормотание,  вместо  ясной  мысли  -  скудные   обрывки,  вместо  сильного

чувства  -  не  мощные  постучи,  вместо  глубокой  логики  -   следствие  без

причин, вместо образов - прозаические их отрывки. В соответствии с этим,

конечно,  и  так  называемая  техника  была  недостаточна.  Такова  игра,  в

которой  художественный  образ  искажен,  не  занимает  центрального

положения или даже отсутствует. 

Особо важную роль в процессе музыкального образования будущего

музыканта призваны сыграть художественные и музыкальные произведения.

Музыкальным  педагогам  хорошо  известно,  что  развитие  музыкальных

способностей  протекает  интенсивнее  при  художественном  произведении,

нежели при изучении гамм и упражнений, имеющих лишь вспомогательное

значение.  Известный  случай,  когда  ученик  фальшивой  тонирует  гамму  и

чисто  поет  гамма  обратной  последовательности  в  художественном

произведении.  Причиной  этого,  по  словам  Струве   -  видного  советского

методиста, профессора, является «максимальная мобилизация» музыкального

слуха ребёнка  в  интересующей его  пьесе.  Тоже самое  можно сказать  и  о

развитии чувства ритма. Это чувство активно развивается у учащихся при

изучении  и  исполнении  пьесы  с  ярко  выраженной   метроритмической

основой, в частности, пьес танцевального и маршеобразного характера. Это

же относится и к музыкальной памяти, развитие которой в огромной степени

стимулируется  от  интереса  учащихся  к  изучаемой  пьесе.  Разумеется,
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изучение  именно  художественного  произведения  может  способствовать

развитию и формированию юного музыканта, исполнителя. Заинтересовывая

учащегося  и  пробуждая  его  творческие  возможности,  изучение  и

последующее исполнение  произведений, воспитывают будущего музыканта-

исполнителя.  Отсюда  вовсе  не  вытекает  умаление,  значение  технической

литературы  в  педагогическом  процессе.  Было  бы  серьезной  ошибкой

недооценивать  роль  гамм,  упражнений,  этюдов  в  формировании

исполнительных навыков учащихся, в развитии его мастерства. В этой связи

Нейгауз  отмечает,  что  любое  усовершенствование  техники  -  есть

усовершенствование  самого  искусства,  а  значит,  помогает  выявлению

содержания,  сокровенного  смысла,  другими  словами,  является  материей,

реальный  плотностью  искусства.  Передовые  принципы  музыкального

образования  основаны  на  единстве  художественного  и  технического

развития  учащихся,  при  этом  техника  исполнителя  рассматривается  как

средство  воплощения  художественной  цели,  то  есть  музыкального

содержания.

Другой известный музыкант П. Казальс сказал: «Для меня существует

только одна  единственная  действительная  техника:  та,  которая  полностью

поставлена на службу музыке». 
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Раздел 3. Этапы работы над музыкальным произведением

Работу над музыкальным произведением можно условно разбить на три

основных этапа:

А) Первый этап - это создание общего представления о пьесе, о ее основных

художественных образах;

Б)  Второй  этап  -  постепенное  углубление  в  сущность  изучаемого

произведения (этап работы по кускам), детальный разбор;

 В)  Третий этап  -  подводящий итоги  всей  предшествующей работы (этап

целостного оформления),  достижения эстрадной готовности. 

Условность этого деления состоит в том, что границы между этапами

обычно  сливаются.  Кроме  того,  на  поздних  этапах  нередко  приходится

возвращаться  к  работе,  характерной  для  ранних  этапов.  Кроме  того,

необходимо учитывать индивидуальные особенности учеников.

Рассмотрим данные этапы более подробно. 

Итак,  первый  этап  -  этап  работы  учащегося  над  музыкальным

произведением,  характеризуется  общим  ознакомлением  с  намечаемым  к

изучению сочинением. Следует сказать, что нередко, приступая к изучению

какой-либо  пьесы,  учащийся  оказывается  уже  знаком  с  ней,  так  как

неоднократно слышал её на концертах, на радио или в исполнении старших

товарищей по классу. Ну и тогда, далеко не лишней оказывается беседа об

этом произведении.  Эту беседу желательно сопроводить показом педагога,

или  прослушиванием  произведения  в  исполнении  выдающихся  артистов.

Подробный показ имеет основной целью ознакомление с произведением, но

отнюдь не навязывание какого-либо определенного плана, толкования его. 

Д.  Ф.  Острайх  отмечает:  «Не  следует  подражать  какому-либо,  даже

крупнейшему  исполнителю.  Замысел  произведения  должен  быть  осознан

самим  учащимся».  Полезно  ознакомление  учащихся  с  творческой
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биографией композитора,  с  общим анализом его творчества,  исторической

эпохой создания произведения. Начальный период работы над музыкальным

произведением должен быть, прежде всего, с определением художественных

задач и выяснением основных трудностей на пути к достижению конечного

художественного  результата.  Вполне  естественно,  что  впоследствии,  во

время  концертного  исполнения  под  влиянием вдохновения,  многое  может

прозвучать  по-новому,  более  одухотворенно,  поэтично,  красочно,  Хотя

трактовка,  в  целом,  остается  неизменной.  Важнейшую  роль  в  создании

художественного образа играет программа. Иногда программа заключена в

названии  пьесы,  например,  «Кукушка»  Л.К.Дакена,  «Музыкальная

табакерка» А. Лядова.

Выразительная, эмоциональная передача образного содержания должна

прививаться  учащимся  на  первых  уроках  в  музыкальной  школе.  Ведь  не

секрет,  что зачастую работа с начинающими сводится к нажатию вовремя

верных клавиш, иной раз даже с безграмотной аппликатурой: «Над музыкой

будем работать потом!» Принципиально неверная установка! Для педагога-

баяниста,  аккордеониста в музыкальной школе необычайно ценным является

высказывание  Нейгауза  о  приобщении  ученика  к  выразительной  игре  с

первых шагов обучения: «Если ребенок сможет воспроизвести какую-нибудь

простейшую  мелодию,  необходимо  добиться,  чтобы  это  первичное

исполнение было выразительно, то есть чтобы характер исполнения точно

соответствовал  характеру  данной  мелодии;  для  этого  рекомендуется

пользование народными мелодиями,  в которых эмоционально-поэтическое

начало  выступает  гораздо  ярче.  Как  можно  раньше  добиться  от  ребёнка,

чтобы  он  сыграл  грустную  мелодию  грустно,  бодрую  -  бодро,

торжественную - торжественно, довёл бы своё музыкально-художественное

намерение  до  полной  ясности».   Как  показывает  педагогический  мой

многолетний  опыт,  дети  легко  воспринимают  яркие  и  простые  образные

сравнения. Интересной задачей для юного баяниста,  аккордеониста,  может

стать изображение звуковой картины «приближение - удаление» в известной
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песне Л. Книппера «Полюшко-поле». Здесь важно проследить за равностью

крещендо  и  диминуэндо.   Или  другой  пример,  польская  народная  песня

«Кукушечка», ученики всегда активно откликаются на пожелание педагога

изобразить эффект эха «близко - далеко». 

Второй этап работы над музыкальным произведением - детальный его

разбор.  Константин  Давыдов  отмечает:  «От  музыки,  как  и  вообще  от

искусства, я требую правды, а о правде я лишь могу говорить тогда, когда

играется та нота, которая написана». Большой ошибкой является иногда ещё

встречающийся  такой  метод  работы  с  учащимся,  когда  произведение

многократно  механически  проигрывается  им  с  начала  до  конца,  пока  не

выучишь.  А  поэтому  рекомендуется,  ознакомившись  с  произведением  в

целом  и  выявив  затем  наиболее  трудные  для  данного  ученика  моменты,

остановиться специально на их изучении,  экономя свое внимание,  силы и

время  на  эпизодах,  не  представляющих  для  этого  учащегося  особые

трудности.  Чтобы  ученик  не  терял  целостности  представления  о

произведении,  следует  работу  над  деталями  чередовать  с  проигрыванием

больших  отрывков  и  всего  произведения.  Иначе  говоря,  работа  над

отдельными частями должна помогать усвоению целого.

Ни  в  коем  случае  нельзя  допускать  разучивание  произведения  по

тактам,  то  есть  выучить  один  такт  за  другим.  Подобная  механическая

зубрежка отрицается педагогикой. К тому же, начало музыкальной фразы не

всегда  совпадает  с  началом  такта,  а  ее  окончание  с  окончанием  такта,

поэтому, разрывая музыкальную фразу, учащийся теряет ощущение целого.

Вся  работа  исполнителя  над  освоением  пьесы  состоит  из  осознания  и

реализации  очень  длинного  ряда  исполнительских  задач.  Эти  задачи,

особенно на раннем этапе работы над пьесой, встают буквально на каждом

шагу: в одном месте надо найти наиболее удобную аппликатуру или более

точный игровой прием, в другом месте - устранить шероховатости звучания

или  найти  более  точные  средства  выразительности,   в  третьем  месте

устранить  дефекты  ритмики  или  тоньше  сделать  тот  или  иной  нюанс,  в
11



четвёртом месте яснее почувствовать характер той или иной интонации или

более цельно и содержательно сыграть ту или иную фразу,  или отчётливо

довести до слушателя голосование. Осознание некоторого комплекса задач

требует повторения для их реализации

Учитывая, что штрихи и аппликатура являются важнейшим средством

выразительности,  следует  весьма  тщательно  продумать  их  выбор.   Выбор

этот в известной мере зависит и от индивидуальных особенностей учащегося.

Если в нотах аппликатура не обозначена, надо её расставить, а если это уже

сделано, необходимо уточнить, ибо не всегда аппликатура, предназначенная

для  одного  ученика,  будет  удобна  для  другого.  Некоторые  учащиеся

невнимательно  относятся  к  аппликатуре.  Чтобы  выработать  у  них

надлежащее  отношение  к  этому  важному  делу,  необходимо  приучить  их

расставлять аппликатуру самостоятельно, но под контролем преподавателя.

Для преодоления отдельных технических трудностей можно рекомендовать

метод вариантов -  ритмических, динамических, штриховых.

При работе над кусками пьесы, очень большое значение имеет принцип

разнообразия форм работы и принцип чередования этих форм. Надо работать

над  куском  в  разных  темпах,  часто  играть  и  совсем  медленно.  Взятый  в

первом такте  темп нельзя  убыстрять.  Игра  в  разных темпах активизирует

внимание, тренирует ритмическую выдержку и управляемость игры. Очень

интересно высказывание Г.Г. Нейгауза: «Вот же я полюбил один метод игры.

Это  когда  играешь  очень  медленно,  не  со  всеми  оттенками,  как  бы

рассматривая  в  увеличительное  стекло,  из  чего  это  сделано».  Это

одновременно и очень хорошая техническая работа и вместе с тем отказ от

механического  проигрывания.  Игра в  медленном темпе помогает  замечать

элементарные неточности и лучше контролировать качество звучания. Важно

также  научить  баяниста,  аккордеониста,  находить  причины,  мешающие

ровно, без шероховатостей исполнять как все произведение, так и отдельные

его части.  Если детали  произведения  плохо выучены,  можно считать,  что

время  ученика  затрачено  впустую.  Техническая  отделка  произведения,
12



усвоение  его  содержание  и  выучивание   наизусть  происходит  почти

одновременно. Таким образом,  к концу данного этапа работы ученик должен

вполне  овладеть  произведением,  то  есть  понять  его  художественное

содержание,  преодолеть  технические  трудности,  выучить  произведение

наизусть  и  длительное  время  его  не  забывать,  необходимо воспитывать  в

ученике это  с самого начала обучения. Запомнив  произведение наизусть,

ученик  должен  знать,  что  в  дальнейшей  работе  над  ним  нужно

придерживаться  следующего  принципа:  работать  над  отдельными частями

произведения  по  нотам,  чтобы  избежать  заигрывания  и  возникновения

отдельных ошибок и неточностей,  проигрывать все произведение надо без

нот  и  наизусть.  Главную  роль  в  запоминании  произведения  играет

слухомоторная  память.  Очень  помогают  этому  так  же  навыки  анализа

музыкальных форм,  гармонического анализа музыкальных произведений и

умение  пользоваться  ими  в  процессе  разучивания.  Чтобы  выученные

произведения надолго и прочно сохранялись в памяти, надо уметь играть их

без нот, начиная с любого места, по требованию педагога, а также исполнять

их  в  замедленном  темпе.  Полезно,  кроме  того,  играть  наизусть

аккомпанемент - партию левой руки произведения, а также отдельно партию

правой  руки.  Для  прочности  запоминания  произведения  полезно  также

проигрывать  его  мысленно.  Такое  проигрывание  в  замедленном  темпе

помогает  выявить не твердо выученные места и закрепить их.  Этот очень

важный  навык  следует  воспитывать  в  учениках  также  с  самого  начала.

Основной  задачей  педагога  на  этом  этапе  разучивания  музыкального

произведения является воспитание в учащемся понимания «единства» целого

и его частей.  Чтобы выполнить эту задачу, педагог сам должен знать все

детали произведения и его общий исполнительный план.

На  заключительном  третьем  этапе  работы  над  музыкальным

произведением  особое  внимание  нужно  уделить  углубленному

проникновению  в  содержание  и  выполнению  авторского  замысла  в

исполнении  учащегося.  Для  этого  необходимо  вслушиваться  в  музыку.
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Овладев  материалом  художественного  произведения,  учащийся  не  может

сосчитать работу законченной. По мнению ряда выдающихся фортепианных

и скрипичных педагогов (Л. Ауэр, Д. Острах, К. Игумнов),  она тогда только

начинается.  Ведь  углубленная  художественная  работа  над  музыкальным

произведением  возможна  лишь  на  базе  выученного  и  проработанного

художественного  материала.   Чтобы  добиваться   наиболее  глубокого

проникновения  в  авторский  замысел,  убедительного  исполнения

произведения, надо устранить все технические неполадки и художественные

сомнения. Уверенность исполнения приобретается практикой, а практика не

ограничивается  выступлением  на  эстраде,  ибо  первое  выступление  на

академическом вечере весьма редко бывает полноценным. Хорошо звучать

будет произведение не ранее чем на третьем, четвёртом выступлении, то есть

когда оно будет вполне усвоенным.

Перед выступлением с только что выученным произведением, нужно

играть в обстановке, близкой к эстрадной. Создать такую обстановку можно

в  классе  для  родителей  класса,  организуя  прослушивания  учеников  в

присутствии  их  товарищей  или  педагогов  других  классов.  Работу  над

произведением можно считать завершенной, если учащийся понял авторский

замысел и умеет реализовать его, максимально используя средства, присущие

его инструменту тире баяна, аккордеона. В сущности, вся работа музыканта

над произведением направлена к тому, чтобы оно зазвучало в концертном

исполнении.
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Раздел 4. Накопление и повторение репертуара, как методы,

способствующие формированию качества исполнения выученных пьес,

исполнительских навыков

Выученный  баянистом  или  аккордеонистом  репертуар,  педагог  все

время  должен  держать  в  поле  своего  зрения.  Совершенно  неправильно

поступают  те  преподаватели,  кто  работает  с  учеником  над  новым

произведением, забывая о раннее выученных. Подобный метод работы был

справедливо  осужден  основоположником  русской  педагогики  Ушинским.

Умение сохранять высокое качество исполнения выученных пьес в течение

продолжительного времени - это один из необходимых навыков баяниста или

аккордеониста. Процесс разучивания пьесы - это ее рождение, а ее расцвет -

это период свободного эмоционального, уверенного исполнения. 

Работа над расширением репертуара - это одна из наиболее важнейших

задач педагога. В школах создаются программы из выученных произведений,

количество  программ зависит  от  того,  на  каком году  обучения  находится

учащийся.   Репертуар нужно постепенно увеличивать и обновлять.  Лёгкие

пьесы,  выученные  раньше  можно  заменить  новыми,  более  сложными  и

интересными.

Повторение  и  накопление  репертуара  имеет  огромное  значение  для

учащегося:

1. Тренируется, развивается и укрепляется память.

2. Закрепляются и развиваются различные технические элементы;

3. Преображаются  навыки  владения  мехом,  штрихами  нюансами,

темпами, освобождается игровой аппарат;
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4. Приобретается  навык  самостоятельности  и  самоконтроля,  навык

самостоятельного  музицирования,  что  дает  стабильность

выступлениях на концертах.

          Все  это  способствует  подготовке  к  концертному  выступлению

учащегося.

Для  того  чтобы  пьеса  надолго  оставалась  в  репертуаре  учащегося,

чтобы  случайно  ошибки  не  застали  исполнителя  врасплох,  необходимо

правильно организовать занятия по повторению пьес. Предлагаю несколько

советов по данной проблеме:

1. Регулярно  -   через  день  или  два  раза  в  неделю  повторять  ранее

выученные пьесы. Повторяйте их не только наизусть в нужном темпе,

но и по нотам в медленном темпе. Читайте ноты очень внимательно,

как при разборе произведения в первый раз. Такая проверка позволит

заметить исправить случайные ошибки.

2. Если  в  игре  появилось  не  точное  место,  нужно  помнить  о

необходимости  поучить  его  отдельно.  Учить  следует  в  различных

темпах, может быть, даже с измененным ритмическим рисунком. Такой

прием "ремонта" заигранного места позволит восстановить четкость и

уверенность в движении пальцев.

3. Наиболее  трудные  места  быстрее  забываются.  Поэтому  во  время

репетиции  целесообразно  поиграть  их  отдельно,  этим  экономится

время. Иногда трудное место начинает звучать хорошо отдельно, но не

получается  при  игре  целиком.  В  этом  случае  трудный  такт  следует

поиграть  с  предыдущим,  а  затем с  последующим,  а  затем включать

пьесу.

4. Нельзя  доверить  использование  только  пальцами.  Необходимо

приучить  себя  к  мысленному  контролю.  Нужно  помнить  порядок

чередования клавиши, хотя бы в трудных нотах.
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Конечно, перед слушателями во время исполнения, внимание исполнителя

должно  быть  сосредоточено  на  содержание  пьесы.  Регулярно  проверяйте

свою память путём игры пьесы не сначала, а с любого места. Проверять свою

память можно путем игры различных замедленных темпов.

В  работе  со  своими  учащимися,  я  применяю  следующий  метод

качественного исполнения пьес: начиная с учащихся 1 класса, все ученики

завели тетрадь под названием «Музыкальная шкатулка», в которой ведется

учет качества и количества выученных пьес. Название пьесы иллюстрируется

либо  рисунком  самих  учащихся,  либо  вырезками  из  открыток

соответствующих  названий  пьес.  Лёгкие  пьесы,  которые  давно  выучены,

заменяются сложными, богатыми по звучанию.

Из  всего  сказанного  ранее  необходимо  сделать  вывод:  только  на  базе

закрепления  знаний  путем  повторения,  можно  добиться  дальнейшего

развития  и  формирования  исполнительских  навыков  ученика.  Значение

повторения  ранее  пройденных  пьес  стоит  не  только  в  том,  что

художественный материал при повторении исполняется значительно лучше,

а в том, что за прошедший отрезок времени исполнитель стал более зрелым

музыкантом, научился глубже проникать существо произведения. 

Таким  путем  последовательно  развивается  глубокое  художественное

понимание  исполняемого  произведения,  а  также  способствует  уверенному

концертному выступлению учащихся.
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Раздел 5. Эстрадное волнение

Эта  тема  также  способствует  подготовке  учащегося  к  концертному

выступлению.

Из  педагогической  практики  известно,  что  все  учащиеся  за  очень

редким  исключением,  то  есть  дети  младшего  возраста  ощущают  так

называемая  «эстрадное  волнение».  У  разных  людей  оно  проявляется  по-

разному. Лёгкое волнение преодолевается  самим исполнителем на эстраде и

постепенно исчезает. Однако бывает, что способный ученик играет в классе

хорошо, а на эстраде совершенно перестает владеть собой. Понятно, что в

таких  случаях  нельзя  и  думать  о  высокохудожественном  исполнении

произведений.

Педагог  должен  приучать  к  эстраде,  как  приучают  к  инструменту.

Воспитывать эстрадные навыки надо в такой же последовательности, какой

работают с учеником над преодолением всяких других трудностей: начинать

с  небольшого  несложного  произведения  и  постепенно  переходить  к

большому и более сложному.

Вначале следует научить ученика максимально сосредотачиваться на

исполнение даже отдельные фразы, уметь полностью постичь её содержание,

а  затем  точно  также  работать  над  более  крупными  элементами  форм  -

предложением,  периодом,  целым  произведением.   Учащемуся  надо

сосредотачиваться как на уроке, так и, особенно, во время домашней работы

над  пьесой.  Серьёзно  ошибаются  те  педагоги,  которые  считают,  что

воспитание  эстрадных  навыков  -  дело  третьестепенное.   Разрыв  между

возможностями  ученика  и  его  эстрадными  навыками  порой  приводит  к
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неудачам  на  ответственном  выступлении.   Чтобы  научиться  играть  на

эстраде,  нужно как  можно чаще выступать.  Эстрадную обстановку можно

создать не только на эстраде, но и где угодно:  дома, на уроке, в любом месте.

Для этого учащемуся необходимо иметь сосредотачиваться на исполняемом

материале,  представляя  себе,  что  он  работает  для  публики,  с  полным

сознанием ответственности. 

Практика показала, что во многих случаях это дает хороший результат.

Надо, в частности, создавать обстановку эстрадной ответственности во время

исполнения  повторного  материала,  то  есть  такого  репертуара,  где  все

трудности, кроме эстрадных, уже преодолены.  Умение играть на эстраде -

это в значительной степени умение сосредотачиваться на исполняемом.  В

этом случае надо брать пример с выдающихся актеров, которые проделывают

огромную работу над собой, над освобождением от скованности, чтобы на

сцене  чувствовать  себя  непринужденно.  Только  тогда  учащийся  сможет

передать  публике  содержание  произведения.  Воспитание  в  ученике

эстрадных  навыков  -  это  неотъемлемая  и  чрезвычайно  важная  часть

педагогического процесса. Также является важным моментом в подготовке

учащихся к концертному выступлению. 
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