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ВВЕДЕНИЕ.
Одной из центральных задач современной фортепианной педагогики является поиск

средств  и  приемов  интенсификации  музыкально-слухового  и  творческого  развития
начинающих пианистов и ее органичное проникновение в  различные процессы обучения.
Все  больше  подтверждается  важнейшее  положение  о  первостепенной  необходимости
развития музыкально-слуховых способностей как основы для дальнейшего воспитания юных
пианистов. На помощь педагогам-практикам и исследователям, занимающимся разработкой
методических основ воспитания и обучения юных пианистов, приходят данные современной
педагогики и психологии.

Особое место отводится развитию мышления ученика, достигаемого систематическим
совершенствованием  навыков  музицирования.  На  первое  место  выдвигаются  вопросы
музыкально-слухового воспитания юного пианиста.

В настоящее время проблема развития образного мышления у младших школьников,
обучающихся игре на фортепиано, является актуальной задачей, стоящей перед педагогами-
музыкантами.  Огромным  источником  познания  многообразнейших  форм  влияния  на
развитие  музыкального  мышления,  творческого  воображения  и  внутренних  музыкальных
представлений  ученика  может  служить  изучение  педагогической  и  искусствоведческой
литературы по данной проблеме.

ГЛАВА 1.
Теоретические аспекты исследования проблемы развития образного мышления. 

Мышление. «У здравого смысла прекрасный нюх, но зато старческие тупые зубы» -
так охарактеризовал значение мышления один из его наиболее интересных исследователей
К. Дункер, очевидным образом противопоставляя его здравому смыслу. С этим трудно не
согласиться, имея ввиду, что мышление в его высших творческих человеческих формах не
сводится не к интуиции, ни к жизненному опыту, составляющим основу «здравого смысла».

Прежде  всего  мышление  является  высшим  познавательным  процессом.  Оно
представляет собой порождение нового знания, активную форму творческого отражения и
преобразования человеком действительности. Мышление порождает такой результат, какого
ни в  самой  действительности,  ни  у  субъекта  на  данный  момент  времени не  существует.
Мышление также можно понимать как получение новых знаний, творческое преобразование
имеющихся представлений.  Мышление в собственном значении слова называется процесс
сознательного  отражения  действительности  в  таких  объективных  ее  свойствах,  связях  и
отношениях,  которые  недоступны  непосредственному  чувственному  восприятию.
Мышление, как познавательная теоретическая деятельность,  теснейшим образом связана с
действием. Человек познает действительность, воздействуя на нее, понимает мир, изменяя
его. Все мыслительные операции (анализ, синтез и т. д.) возникли сначала как практические
операции и лишь, затем стали операциями теоретического мышления. 

Из всего сказанного можно сделать вывод, что мышление является познавательным
процессом  в  деятельности  музыканта.  Мышление  развивается  на  базе  слуховых
представлений,  ощущений  и  восприятий,  дающих  пищу  для  пробуждения  фантазии  и
логического мышления.  Музыкальный образ  – это синтез  чувств,  звучащей материи и ее
логической организации. Для музыканта характерно «омузыкаленное» восприятие мира. Чем



больше  впечатлений  он  получит  от  окружающей  среды,  тем  большее  богатство  образов
возникнет в его голове.

ГЛАВА 2.
Младший школьный возраст – особый период в жизни ребенка.

Младший  школьник  –  это  начало  общественного  бытия  человека  как  субъекта
деятельности,  в  данном  случае  учебной.  В  этом  качестве  младший  школьник
характеризуется,  прежде  всего,  пригодностью,  готовностью  и  включенностью  в  нее.
Пригодность  определяется  уровнем  физиологического  (анатомо-морфологического)  и
психического,  прежде  всего,  интеллектуального  развития,  обеспечивающего  возможность
учиться. 

Младший  школьник  как  субъект  учебной  деятельности  сам  развивается  и
формируется в ней, осваивая новые способы анализа (синтеза), обобщения, классификации.
В  условиях  целенаправленного  развивающего  обучения,  по  В.  В.  Давыдову,  это
формирование осуществляется быстрее и эффективнее за счет системности и обобщенности
освоения  знаний.  «Учебная  деятельность  является  ведущей в школьном возрасте  потому,
что, во-первых, через нее осуществляются основные отношения ребенка с обществом; во-
вторых,  в  ней  осуществляется  формирование  как  основных  качеств  личности  ребенка
школьного  возраста,  так  и  отдельных  психических  процессов»,  -  подчеркивает  Д.  Б.
Эльконин. Отношение к себе, к миру, к обществу, к другим людям формируется в учебной
деятельности младшего школьника, но, и что самое главное, эти отношения и реализуются в
основном  через  нее  как  отношение  к  содержанию,  методам  обучения,  учителю,  классу,
школе и т. д.

Существенно,  что  в  связи  со  сменой условий жизни,  переключением  с  семьи или
детского  сада  у  младшего  школьника  несколько  изменяются  доминирующие авторитеты.
Наряду с авторитетом мнения появляется  авторитет Учителя.  К концу начальной школы,
когда основной период адаптации, как макрофазы развития (по А.В. Петровскому) закончен,
школьник  становится  субъектом  не  только  учебной  деятельности,  но  и  активного
межличностного взаимодействия.

Младший школьный возраст является тем важным и своеобразным периодом в общем
развитии  ребенка,  который  оказывает  решающее  воздействие  на  все  последующее
формирование  его  физических,  умственных  и  художественно-творческих  способностей.
Поступление в школу знаменует собой переход от игровой системы познания окружающего
к учебно-познавательной, в которой логическое и эмоциональное сочетаются все глубже и
тоньше. Однако в принципах обучения старших дошкольников и начинающих, 7-8 летних
школьников  сохраняются  и  общие  приемы  наглядно-игрового  восприятия,  и  познания
окружающего.

Младшие школьники эмоциональны, впечатлительны,  любознательны,  подвижны и
деятельны,  легко  поддаются  внушению,  быстро  устают  от  однообразной  работы.  Их
музыкально-слуховые проявления (особенно 7-8 летних детей) отличаются исключительной
конкретностью восприятия музыкальных образов, чуткостью реакций на вокальное звучание
мелодий,  отсутствием  дифференцированного  ощущения  разнохарактерных  гармонизаций
мелодий, активностью восприятия ритмики (особенно подвижных жанров), сосредоточением
слухового внимания по структуре и ритмо-интонациям музыкальных произведений.



Активно-двигательная  природа  моторики  детей  позволяет  педагогу  естественным
путем (уже с первого года обучения) прививать им специальные игровые навыки на основе
интенсивно  развитых  в  дошкольном  возрасте  двигательных  функций.  Гибкость
мускулатуры,  присущая  возрасту,  исключительно  благоприятствует  естественному
формированию технических навыков и их быстрому закреплению в процессе учебы.

Вывод:  в музыкальном воспитании детей исключительно важная роль принадлежит
самому  раннему  периоду,  когда  закладывается  фундамент  для  формирования  как
общемузыкальных,  так  и  профессиональных наклонностей  ребенка.  Яркая  эмоциональная
восприимчивость  детей  младшего  школьного  возраста,  гибкость  их  приспособления  к
двигательным навыкам позволяют гармонически целостно развивать музыкально-слуховую
и техническую сферу в их единстве, начиная с первого года обучения музыке.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ.
Выдающийся  пианист  и  педагог  Г.Г.  Нейгауз   в  своей  работе  «Об  искусстве

фортепианной  игры»  высказывает  свои  соображения  о  художественном  образе  как  о
разумном,  понятном  и  реальном.  Что  же  такое  «художественный  образ  музыкального
произведения»,  если это не сама музыка,  музыкальная речь  с ее закономерностями и ее
составными частями, именуемыми мелодией, гармонией, полифонией и т д., с определенным
формальным строением, эмоциональным и поэтическим содержанием?

Работу  над  художественным  образом  педагог  должен  начинать  с  первых  шагов
изучения музыки и музыкального инструмента, с усвоения нотной грамоты.

Если  ребенок  сможет  воспроизвести  какую-нибудь  простейшую  мелодию,
необходимо  добиться,  чтобы  это  первичное  «исполнение»  было  выразительным,  то  есть
характер исполнения точно соответствовал характеру («содержанию») данной мелодии; для
этого  особенно  рекомендуется  пользоваться  народными  мелодиями,  в  которых
эмоционально-поэтическое  начало  выступает  гораздо  ярче,  чем  даже  в  лучших
инструктивных сочинениях для детей. Как можно раньше от ребенка нужно добиться, чтобы
он сыграл грустную мелодию грустно, бодрую – бодро, торжественную – торжественно и
довел бы свое художественно-музыкальное намерение до полной ясности.

Достигнуть  успехов  в  работе  над  «художественным  образом»  можно  лишь
непрерывно развивая ученика музыкально, интеллектуально, артистически, а, следовательно,
и пианистически, иначе воплощения не будет. А это значит: развивать его слуховые данные,
широко  знакомить  его  с  музыкальной  литературой,  подолгу  вживаться  в  музыку  одного
автора,  для развития воображения и слуха выучивать вещи наизусть только по нотам,  не
прибегая к роялю; с детства приучить его разбираться в форме, тематическом материале,
гармонической и полифонической структуре исполняемого произведения; возбуждать – если
это  нужно,  то  есть  не  заложено   в  самом  ученике,  -  всячески  его  профессиональное
честолюбие:  равняться  на  лучших;  развивать  его  фантазию  удачными  метафорами,
поэтическими образами, аналогиями с явлениями природы и жизни, дополнять и толковать
музыкальную речь произведения,  всемерно развивать в нем любовь к другим искусствам,
особенно  к  поэзии,  живописи  и архитектуре,  а  главное –  дать  ему почувствовать  (и  чем
раньше,  тем  лучше)  эстетическое  достоинство  художника,  его  обязанности,  его
ответственность и его права.
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