
«Личностно-ориентированный подход как важное 
условие эффективности процесса обучения на курсе 
общего фортепиано». 
 

Основу организации личностно-ориентированного подхода в обучении составляют 
концептуальные положения психологов о доминирующей роли деятельности в общении и 
формировании личности. В силу этого учебный процесс должен быть направлен не только на 
усвоение знаний, но и на способы усвоения и процессы мышления, на развитие познавательных 
сил и творческих способностей. Мы считаем, что в соответствии с этим в центре обучения должен 
находиться ученик, его цели, мотивы, интересы, склонности, уровень его обученности и 
способности. 

К музыкальной педагогике в целом сегодня предъявляются новые требования. Современные 
фортепианные методики основаны на всестороннем развитии музыкальных способностей 
обучающихся. Благодаря изучению игры на инструменте дети получают новые знания, навыки, 
развивают исполнительскую инициативу, и за счет этого активно формируются музыкальные 
способности в целом. 

Урок – основной элемент образовательного процесса, но в системе личностно-ориентированного 
обучения меняется его функция, форма организации. 

Личностно ориентированный урок в отличие от традиционного в первую очередь изменяет тип 
взаимодействия «учитель-ученик». От командного стиля педагог переходит к сотрудничеству, 
ориентируясь на анализ не столько результатов, сколько процессуальной деятельности ученика. 
Изменяются позиции ученика – от прилежного исполнения к активному творчеству, иным 
становится его мышление: рефлексивным, то есть нацеленным на результат. Меняется и характер 
складывающихся на уроке отношений. Главное же в том, что учитель должен не только давать 
знания, но и создавать оптимальные условия для развития личности учащихся. 

Современная методика обучения игре на фортепиано тесно связана с многочисленными 
психологическими факторами в работе преподавателя. 

Личностно-ориентированный подход в обучении немыслим без выявления субъективного опыта 
каждого ученика, то есть его способностей и умений в учебной деятельности. Но ведь дети, как 
известно, разные, опыт каждого из них сугубо индивидуален и имеет самые разные особенности. 

Учителю при подготовке и проведении личностно-ориентированного урока надо знать 
характеристику субъектного опыта учащихся, это поможет ему выбрать рациональные приемы, 
средства, методы и формы работы индивидуально для каждого. 

В решении своих проблем музыкальная педагогика опирается на психологию. Изучение развития 
музыкального восприятия, творческих, музыкальных способностей невозможно без знания 
закономерности психики ребенка. Музыкальное воспитание – уникальное средство 
формирования единства эмоциональной и интеллектуальной сфер психики ребенка. Педагогу 
важно в совершенстве овладеть тремя основными методами, с помощью которых психология 
изучает черты и особенности деятельности личности: наблюдение, беседа, эксперимент. 



Известно, что одно и то же явление на различных людей оказывает разное воздействие, и если 
педагог разбирается в психических особенностях, типах нервной системы, то ему гораздо легче 
строить учебно-воспитательный процесс, развивать творческие способности детей. Деятельности 
преподавателя никогда не должна превращаться в механическое выполнение каких-либо, даже 
самых замысловатых методических указаний, а постоянно быть творческим процессом. Учащиеся 
от поколения к поколению меняются, и каждое новое поколение проявляет свои типические 
черты, требующие от педагогов в ходе работы соответствующих методов и форм преподавания. 
Так и сам педагог, и его работа изменяются на протяжении жизни. Берясь учить, вступая на стезю 
преподавательской деятельности, педагог, прежде всего, лишает себя права распускаться, давать 
волю своим нервам. Он обязан быть терпеливым по отношению к любым ошибкам и 
непонятливости тех, кто пришел к нему за помощью, пришел учиться; обязан спокойно и 
доброжелательно помочь им в трудном деле овладения исполнительским мастерством: не погаси 
искру, не помешай творчеству, но помоги, пожертвуй, если надо, и установленными истинами 
ради смысла творчества. 

Важно наладить психологический контакт с учащимся, не делая скоропалительных выводов, 
изменить подход, временно ослабить требования и тому подобное. У ученика должно быть 
полное доверие к учителю, что является немаловажным фактором во взаимоотношениях между 
учащимся и педагогом. В педагогическом процессе преподаватель выступает посредником между 
учениками и учебным материалом, составляющим содержание предмета. Его задача так 
организовать обучение, чтобы учащийся усваивал содержание, успешно и гармонично 
развивался. 

Искусство общения, знание психологических особенностей и применение психологических 
методов крайне необходимы специалистам, работа которых предполагает постоянные контакты 
типа «человек-человек». Умение строить отношения с людьми, находить подход к ним, 
расположить их к себе нужно каждому. Это умение лежит в основе жизненного и 
профессионального успеха, в том числе и педагога. Общение с людьми — это наука и искусство. 
Здесь важны и природные способности, и образование. Именно поэтому тот, кто хочет достичь 
успеха во взаимодействии с другими людьми, должен учиться этому. 

 Продуктивно организованный процесс педагогического общения призван обеспечить в 
педагогической деятельности реальный психологический контакт, который должен возникнуть 
между педагогом и  детьми, превратить их в субъектов общения, помочь преодолеть 
разнообразные психологические барьеры, возникающие в процессе взаимодействия, перевести 
детей из привычной для них позиции ведомых на позицию сотрудничества и превратить их в 
субъектов педагогического творчества 

На начальном этапе очень важно, чтобы педагог поддержал желание заниматься музыкой, а не 
загасил его. Первые требования для малышей могут быть непонятными, например. когда речь 
идет о требованиях, касающихся правильной посадки, постановки рук, пальцев. Значит, от 
преподавателя сразу требуется особое терпение и понимание. 

Дети младшего возраста наделены двигательными способностями и испытывают потребность в 
движении. Объяснение приемов исполнения должно соответствовать уровню мышления детей и 
их физического развития. Процесс их обучения следует выстраивать по степени усвоения 
материала и постепенного возрастания сложности. Педагогу нужно помнить, что дети 6-7 лет не 
могут сосредоточиться на долгое время, а их память своеобразна: основную часть занимает 
непроизвольное внимание и запоминание. Поэтому задания следует давать в игровой форме, что 



делает урок менее утомительным для ребенка, а разнообразные задания являются необходимым 
элементом для разрядки. Следующая важная черта данного возраста состоит в  том, что ребенок 
легко воспринимает новое, но столь же быстро забывает выученное на уроке. Поэтому следует 
постоянно возвращаться к уже пройденному заданию. Кроме того, у ребенка иной темп 
мышления, чем у взрослого, он думает медленнее. Отсюда следует, что принуждение к 
спешке, к  быстрой реакции приведет к отрицательным последствиям, так как внесет 
беспокойство, а, может, и страх. Еще одной характерной чертой детской психологии является 
мышление в конкретных образах. Объяснение музыкальных терминов и приемов, довольно 
абстрактных для детского восприятия, нужно проводить на примере явлений, хорошо знакомых 
ребенку из его собственного опыта. 

Особого внимания требует переходный или переломный возраст, который приходится на средние 
классы. В это время совершается переход от детского состояния к взрослому. Он связан с 
перестройкой психических процессов. Кроме того, следует учитывать и фактор физического 
развития подростка. Бурный физический рост часто приводит к неравномерности развития 
сердечно-сосудистой системы. Изменения деятельности желез внутренней секреции 
(щитовидной железы) вызывают повышенную возбудимость, раздражительность, вспыльчивость. 
При публичных выступлениях в этом возрасте наблюдается нестабильность в исполнении хорошо 
выученных произведений, метроритмическая неустойчивость. Одни учащиеся склонны к 
ускорениям темпов или берут неоправданно завышенные темпы, другие - быстро утомляются, 
становятся вялыми, апатичными и рассеянными. В это время наблюдается спад интереса к 
творческой деятельности, но зато повышается интерес к приобретению знаний и желание 
приобщиться к миру взрослых людей. 

 В   старшем возрасте активно формируется мировоззрение школьника,егодуховное «Я». 
Жизненный опыт и ситуации, приобретенные знания побуждают подростков осмысливать 
окружающий мир и свое место в нем. В процессе обучения принимают участие две стороны: тот, 
кого учат, и тот, кто учит. Поэтому нужно учитывать личностные качества обеих сторон. Каждый 
ребенок имеет свой неповторимый внутренний мир и задача педагога использовать в своей 
практике основные методы психологии. В связи с этим необходимо остановиться на особенностях 
темперамента и характера 

 

В звене «учитель-ученик» ведущее значение приобретают личностные качества, в которых 
главнейшим оказываются организаторские способности, умения общаться со своими учениками, 
включает в себя способность сопереживанию ученику, умение тонко чувствовать его настроение в 
данный момент, умение ясно и четко выражать, как содержание преподаваемого им предмета, 
так и свои собственные чувства и настроения. Искренность, эмоциональность, интонационно 
богатое звучание голоса, выразительные, но умеренные жесты и мимика – все это составляет 
основу для проявления данной способности. Например, на уроках специальности, если 
преподаватель недостаточно эмоционально ведет урок, особенно в младших классах, речь его 
монотонна, объяснения и показы невыразительны, результат таких уроков – нежелание ребенка 
продолжать заниматься данным предметом. 

Педагогическое общение 

Процесс общения учителя и ученика по своему психологическому содержанию может иметь три 
вида: 



авторитарный, 

диалогический, 

конформный. 

При авторитарном стиле общения содержание сознания учителя как бы вытесняет содержание 
сознания ученика, от которого требуется беспрекословное подчинение требованиям, и 
пожелания, и просьбы со стороны ученика не принимаются во внимание. 

При диалогическом взаимодействии сохраняется равноправие между учителем и учеником, 
стимулируя своими высказываниями и суждениями друг друга – они приходят к общему мнению. 

При конформистском стиле общения участники диалога пассивно соглашаются друг с другом, но 
такое соглашение не ведет к изменению собственных позиций, взглядов и мнений. 
Положительное воздействие на личность не происходит в данном случае. 

Взаимодействие учителя и ученика может быть 2-х видов: предметно-ролевое и личностное. 

При первом типе, учитель выступает в роли преподавателя соответствующего предмета, оснащая 
ученика знаниями, умениями и навыками. 

При личностном общении процесс обучения приближается к диалогу двух равных людей. 
Создаются благоприятные возможности не только для его личностного развития. В этом случае 
учитель помогает ученику войти в огромный мир культуры, стать значительной личностью. 

Развитию личности ученика способствует демократический стиль общения, когда учитель 
признает право ученика на собственную точку зрения и не пытается еѐ подавить своим 
авторитетом. 

Демократический стиль общения учителя и ученика характеризуется следующими особенностями: 

-  признанием за учеником права на самостоятельность суждений и поощрений такой 
самостоятельности; 

-  построением воспитательной работы на поощрении и стимулировании, а не на угрозе наказания 

-  стремлением формировать высокую самооценку и веру в свои силы, для чего исключаются 
унижение ребенка насмешками, замечаниями, раздражительность и нетерпимость; 

-  успехи одних учеников не ставятся в укор других и ученики не противопоставляются друг другу. 

Доверительная форма межличностных отношений между педагогом и учеником раскрывает 
«величие ученика» и обостряет ответственность самого педагога перед ним. 

 

Эпоха, в которой проходит процесс обучения музыке, также определяет его стиль. Социальная 
структура сегодняшнего общества сильно изменилась, появились новые музыкальные 
направления, подрастающее поколение теперь имеет другие музыкальные вкусы и пристрастия. 
Современный педагог должен быть осведомлен об этих новых веяниях в мире музыки, уметь 
находить общий язык с обучающимися. 



Инновационные методики музыкального образования в большей мере ориентирована на 
личность ребенка. Поэтому, уроки необходимо выстраивать таким образом, чтобы у 
обучающегося была возможность развить свои творческие качества, а не только приобрести 
определенные навыки и знания. Традиционная методика в большей мере опирается на передачу 
классических знаний и опыта, тем не менее, на современном этапе следует сочетать 
традиционные методики и современные методы, которые развивают индивидуальные качества 
детей и развивают их творческий потенциал. 

Необходимо также учитывать возрастные особенности обучающихся. К примеру, для детей 
младшего школьного возраста характерны двигательные способности, наличие постоянной 
потребности в движении. Соответственно, объяснять приемы исполнения необходимо, исходя из 
того, насколько они соответствуют уровню мышления детей, их физическому развитию. Процесс 
обучения сейчас необходимо выстраивать по степени усвоения материала, постепенного 
возрастания сложности. 

Так называемый переходный возраст требует особого внимания. Это период перехода от детского 
состояния и мировосприятия ко взрослому. Тогда может наблюдаться потеря интереса к 
творческой деятельности. В таких случаях преподавателю следует менять методы, которые 
являются привычными, осуществлять поиск новых форм, приемов и средств воздействия, чтобы 
не травмировать психику ребенка. Тут в большей мере необходимо ориентироваться на 
личностные индивидуальные особенности обучающихся. 

В целом, профессия преподавателя - музыканта на сегодняшний день связана с отличным 
знанием психологии детей, поскольку именно он закладывает основу для выработки позиции 
ребенка по отношению к музыке. Педагог как личность оказывает достаточно сильное влияние на 
обучающихся, именно по этой причине ему следует обладать высокого уровня культурой 
общения, умением находить нужные слова и методы, которые бы помогали сохранять интерес к 
обучению на фортепиано. 

В выборе репертуара также следует учитывать психологические особенности и нервную 
организацию обучающихся. Многие допускают ошибку - пытаются двигать ученика ускоренными 
темпами, не учитывают его возможности. Как результат, здесь могут быт психологические травмы. 

Новый современный подход к обучению связан с принципом, согласно которому центральная 
фигура в процессе обучения - ученик. И его личность гармонично развивается посредством 
музыки. Перед преподавателем стоит комплексная задача воспитания творческой личности, 
которая сможет показать себя в любой сфере деятельности. Поэтому на уроках в классе 
фортепиано очень важно создавать атмосферу доброжелательности, уважения, поддержки. 

В процессе обучения педагогу также следует обратить внимание на воспитание таких качеств, как 
внимание, воля, самостоятельность мышления, умение и желание трудиться. Именно эти качества 
являются залогом успешного обучения игре на фортепиано. Конечно же, воля не может 
возникнуть без заинтересованности в процессе обучения. Здесь возможно использовать 
различные методы, которые обогащают урок и дают ученику ощущение радости творчества. 

Таким образом, как справедливо отмечает Е.О. Исаева, «обращение к детскому творчеству как к 
методу воспитания - характерная инновационная методика музыкальной педагогики, что 
обусловлено следующими факторами: поиски новых методов обучения, помогающих 
высвобождению творческих способностей детей, воспитательная ценность детского творчества 



как путь познания, доступность творчества всем детям, а не только одаренным. Под способностью 
к творчеству или креативностью ребенка, как сейчас принято говорить, понимают его творческие 
возможности и готовность к созиданию нового в процессе музыкальной деятельности, что 
придает ей творческую направленность. Занятия искусством снимают нервно-психическое 
напряжение детей, заряжают положительной энергией, создавая эмоционально-положительный 
настрой на обучение.  

Успешность обучения игре на фортепиано зависит от многих составляющих, среди которых 
психологический аспект занимает одно из важных  мест. Пробуждение интереса к занятиям 
стимулирует волю обучающегося, что ведет к сосредоточенности внимания, развивает 
самостоятельность мышления ребенка, воспитывает умение трудиться - таков механизм, по 
которому формируются основные умения и навыки в классе общего фортепиано, если 
рассматривать этот процесс с точки зрения психологических особенностей». 
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