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Работа  концертмейстера  в  школе  искусств  заключает  в  себе  и

творческую  (художественную)  и  педагогическую  деятельность.

Музыкально-творческие аспекты проявляются в работе, с учащимися любых

специальностей.  Педагогическая сторона деятельности особенно отчетливо

выявляется в работе с учащимися вокального и хореографического классов.

Однако  при  этом  многие  музыканты  склонны  относиться  к

концертмейстерству  свысока:  игра  «под  солистом»  и  по  нотам  якобы  не

требует большого мастерства.

Это глубоко ошибочная позиция. Танцевальный коллектив и пианист в

художественном  смысле  являются  членами  единого,  целостного

музыкального организма.  Концертмейстерское  искусство требует  высокого

музыкального мастерства, художественной культуры и особого призвания.

Искусство  аккомпанемента  –  это  такой  ансамбль,  в  котором

фортепиано принадлежит огромная,  отнюдь  не  подсобная  роль,  далеко  не

исчерпывающаяся  чисто  служебными  функциями  гармонической  и

ритмической поддержки партнёра. Правильнее было бы ставить вопрос не об

аккомпанементе  (то  есть  о  каком-то  всё  же  подыгрывании  в

хореографическом  классе),  а  о  создании  единого  ансамбля  между

концертмейстером и танцевальном коллективом.

Мастерство  концертмейстера  глубоко  специфично.  Оно  требует  от

пианиста не только огромного артистизма, но и разносторонних музыкально-

исполнительских дарований, применения многосторонних знаний и умений

по  курсам  гармонии,  сольфеджио,  полифонии,  истории  музыки,  анализа

музыкальных произведений, вокальной и хоровой литературы, педагогики –

в их взаимосвязях.

1.  Слово  «хореография» греческого  происхождения,  оно  означает

«писать танец». Но, позднее этим словом стали называть всё, что относится к

искусству танца.  Хореография — самобытный вид творческой деятельности

народа,  подчинённый  закономерностям  развития  культуры  общества  как

одна из её форм.



Искусство  танца  без  музыки  существовать  не  может.  Поэтому  на

занятиях  в  хореографических  классах  с  детьми  работают  два  педагога  –

хореограф  и  музыкант  (концертмейстер).  Дети  получают  не  только

физическое развитие, но и музыкальное.

2. Обязанности концертмейстера

В обязанности концертмейстера хореографических классов входит:

1. Репертуарный подбор  музыкальных произведений для  занятий,

постоянное расширение музыкального багажа и знаний о природе танца, его

характерных особенностей;

2. Изучение  опыта  работы по  эстетическому воспитанию детей  в

хореографических коллективах, в частности, по музыкальному развитию;

3. Знакомство с новыми методиками «движения под музыку»;

4. Систематическая  работа  по  музыкальному  развитию  танцоров,

потому что музыкально образованные дети намного выразительнее в танцах.

Результативная работа в хореографических классах возможна только в

содружестве  педагога-хореографа и музыканта.  И здесь  можно говорить о

субъективной позиции, потому что не малую роль играет психологическая

совместимость,  личностные  качества  концертмейстера  и  хореографа.  Для

настоящего  творчества  нужна  атмосфера  дружелюбия  непринужденности,

взаимопонимания. Важно, чтобы концертмейстер был другом и партнером.

Только  с  позиции  творческого  подхода  можно  осуществить  все  замыслы,

иметь высокую результативность в исполнительской деятельности учащихся

хореографических классов.

3. Подбор музыкального произведения

Технология  подбора  музыкальных  произведений  базируется  на

глубоких  знаниях  концертмейстера  системно-хореографического

образования и предполагает:

1. Знание школ и направлений танцевального искусства;

2. знание  традиционных  форм  и  этапов  обучения  детей

хореографии;



3. знание  форм  построения  занятий,  обязательных

импровизационных моментов;

4. знание  хореографической  терминологии  (в  частности,  на

французском языке);

Успех  работы  с  детьми  во  многом  зависит  от  того,  насколько

правильно,  выразительно  и  художественно  пианист  исполняет  музыку,

доносит  ее  содержание  до  детей.  Ясная  фразировка,  яркие  динамические

контрасты помогают детям услышать музыку и отразить ее в танцевальных

движениях.  Музыку  для  сопровождения  танцевальных  упражнений

необходимо  постоянно  пополнять  и  разнообразить,  руководствуясь

эстетическими  критериями,  чувством  художественной  меры.  Постоянное

звучание  на  уроках  одного  и  того  же  марша  или  вальса  ведет  к

механическому, не эмоциональному выполнению упражнений танцующими.

Не желательна и другая крайность:  слишком частая смена сопровождений

рассеивает внимание учащихся; не способствует усвоению и запоминанию

ими движений. Упражнения содействуют развитию подвижности в суставах,

укреплению и эластичности связок, развивают определённые группы мышц.

Также  уроки  ритмики  и  хореографии  являются  действенным  средством

эстетического  воспитания.  Они  позволяют  развивать  у  учащихся

музыкальное  восприятие,  музыкальный  слух,  память,  чувство  ритма,

выразительность,  изящество  движений.  Таким  образом,  задачей

концертмейстера  является  развитие  «музыкальности»  танцевальных

движений.

Уроки  хореографии  от  начала  и  до  конца  строятся  на  музыкальном

материале.  Музыкальное  оформление  урока  должно  прививать  учащимся

осознанное  отношение  к  музыкальному  произведению  –  умение  слышать

музыкальную  фразу,  ориентироваться  в  характере  музыки,  ритмическом

рисунке,  динамике.  Вслушиваясь  в  музыку,  ребенок  сравнивает  фразы  по

сходству  и  контрасту,  познает  их  выразительное  значение,  следит  за



развитием  музыкальных  образов,  составляет  общее  представление  о

структуре произведения, определяет его характер.

А  это  всё  является  компонентами  всестороннего  и  гармоничного

развития  личности.  Хочется  подчеркнуть,  что  всестороннее  развитие

личности  является  одной  из актуальных и  главных  задач  воспитания  на

современном этапе развития общества. 

4. Методы работы

Для  развития  «музыкальности»  исполнения  танцевального  движения

применяются следующие методы работы:

1. наглядно-слуховой (слушание музыки во время показа движений

педагогом);

2. словесный (педагог  помогает  понять  содержание  музыкального

произведения,  побуждает  воображение,  способствует  проявлению

творческой активности);

3. практический (конкретная деятельность в виде систематических

упражнений).

Также, в работе концертмейстера всегда есть объективные сложности.

Ему  приходится  работать  с  детьми  разного  возраста  (от  начинающих

школьников  до  выпускников),  с  педагогами  разных  танцевальных

направлений – народной хореографии, классического и современного танца.

Наполнить музыкой каждое занятие,  в соответствии с возрастом танцоров,

репертуаром данной возрастной категории и танцевальным направлением, не

просто. Путь один – постоянное совершенствование, серьезный творческий

подход к работе.

4. Основные  этапы  ознакомления  детей  с  музыкальным

сопровождением  на  уроках  классического  и  народно-сценического

экзерсиса.

Основополагающими  дисциплинами  в  хореографии  являются

классический и народно-сценический танец. 



Первый  этап –  первоначальное  знакомство  с  музыкальным

произведением. 

Второй  этап –  формирование  умений  в  области  музыкального

исполнения движений, восприятия музыкального сопровождения в единстве

с движениями. Здесь ставятся задачи:

На этом этапе выявляются все неточности в исполнении, исправляются

ошибки,  постепенно  вырабатываются  оптимальные  приемы  выполнения

хореографических заданий. Этот этап продолжается длительное время. Идет

тщательная  подборка  музыкального  материала  для  каждого  движения

классического  и  народно-сценического  экзерсиса  в  соответствии  с

предъявляемыми  требованиями  (квадратность,  ритмический  рисунок,

характер  мелодии,  наличие  затакта,  метроритмические  особенности,  темп,

размер).

Третий  этап –  образование  и  закрепление  навыков,  то  есть

автоматизация  способов  выполнения  заданий  в  точном  соответствии  с

характером,  темпом,  ритмическим  рисунком  музыкального  фрагмента.  На

этом этапе закрепляется все то, что отрабатывалось в процессе обучения на

втором  этапе.  Слуховой  и  зрительный  контроль  подкрепляется

двигательным.

 В процессе систематической работы, учащиеся приобретают умение

слушать музыку, запоминать и узнавать ее. Они проникаются содержанием

произведения,  красотой  формы,  образов.  У  детей  развивается  интерес  и

любовь  к  музыке.  Через  музыкальные образы  дети  познают прекрасное  в

окружающей действительности.

Важно  отметить,  что  музыкальное  сопровождение  уроков  танца

должны быть очень точным, четко и качественно организованным, так как от

этого  зависит  музыкальное  развитие  учащихся.  Концертмейстер  должен

очень  четко  определить  для  себя  задачи  каждого  года  обучения  (как  на

уроках народно-сценического, так и на уроках классического танца), а также

проявить не сухое следование рекомендациям нотно-музыкальных пособий



для  хореографии,  а  индивидуально-творческий  подход  в  подборе

музыкального оформления уроков.

В  заключение  хочется  сказать,  что  концертмейстер  -  это  призвание

педагога, и его труд по своему предназначению сродни педагога. Мастерство

концертмейстера  глубоко  специфично.  Оно  требует  не  только  огромного

артистизма,  разносторонних музыкально-исполнительских дарований,  но  и

дополнительного знакомства в области хореографии, знаний терминологии и

особенностей искусства танца.  И для хореографа концертмейстер -  правая

рука и первый помощник, единомышленник в области музыки и танца.

Концертмейстер  также  играет  существенную  роль  в  подготовке

всесторонней развитой личности,  это одна из главных задач воспитания и

актуальных проблем, на современном этапе развития общества.

Музыкально-ритмическое  воспитание  подрастающего  поколения

является  частью  всей  системы  подготовки  социально  активной  личности,

нового  человека,  гармонически  сочетающего  в  себе  духовное  богатство,

моральную чистоту и физическое совершенство.
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